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ПЕРЕД ОТКРЫТИЕМ 
С Е З О Н А  В Г А Б Т

Б. МОРДВИНОВ
Волынов театр - /с т у А е т  в новый сем и  

с большой ж ответственной программой. Со­
ветской теме принадлежит в вей  главное ме­
сте. На оперной сцене нам присвоит вое- 
еоадиь во всей и х  героике волочаевские 
дни. Оперу на этот сю жет пашет по гаказу 
театра композитор И. Дзержинский в со­
дружестве с  поэтом В. Гусевым. В спектакле 
«Мать» по прсизведеиию И. Горького (му- 
выка В. Желобивского) наш  театр впервые 
покажет в  действии пролетарские массы 
старой России, идущ ие в революции. 
Композитор В. Соловьев-Седой готовит опе­

ру о  славных пограиячняках, защищающих 
дальневосточные рубежи Советского Союза.

В операх В. Юровского —  «Дума про 
Опаяаса» (по повив 9 . Багрицкого) и Тихона 
Хренникова —  «В бурю» (по роману «Оди­
ночество» Н, Вирта) Большой театр должен 
будет показать крестьянство.

Все ети постановки, естественно, ие будут 
осуществлены в продолжение одного сезо­
на. Зато такой план дает нам перспективу 
в работе пад советским репертуаром. Театр 
об'единлет комптовторов, драматургов, поэ­
тов, работающих нал созданием будущих 
спектаклей. Советский репертуар ставит 
сложные задачи и перед режиссурой Боль­
шого театра.

«Тихий Дон», «Броненосец П отею ин», 
«Поднятую целину» недьея было поставить 
на сцепе, пользуясь ипошиз пьппвымв, 
по сущ еству старыии оперными стандарта­
ми. На советскую оперную сцену вышел 
народ, творящий великое дело революции. 
Оперная режиссура, которой яе приходи­
лось до сих пор в театре решать таких остро 
политических тем, была застигнута врас­
плох.

Характерное явлелио. Все исторические 
реформы оперы, за  которые яростно сража­
лись музыканты, поэты, философы, шли ми­
мо режиссуры. Оперной режиссуры —  в  
вашем пояимавии этого термина —  почти 
н е существовало. Еще гениальный Монте- 
Еерди, повидимому, боясь условности и 
фальши «оперной» трактовки его музыкаль­
но-драматических произведеиий, миогоапа- 
чвтельяо надписал на одном из своих сбор- 
нииов: «для исполнения без лицедейства». 
Нередко впрочем и в наши дни зге оперное 
«лицедейство» находится в кричащем про­
тиворечии с  м уеы ю й, о  общей идеей произ­
ведения.

Правда, а советском оперим: театре права 
режиссера получают все большее призна­
ние. Сошлемся хотя бы на пеиМый опыт ра­
боты такм і мастеров сцепы, как Станислав­
ский и Немирович-Данченко, которые воз­

высили значение режиссера в опериом спек- 
т и л е .  " ' И ' С

С приходом в и с т е  художественного руко­
водства в ГАБТ, режиссер стал ж е л а н и и  
гостей. Ему остается оправдать право иа 

подивленное содружество с  музыкальный 
руководством.

Художественный руководитель Большого 
театра 0 . А. Самосуд охотио вдет навстре­
чу режиссуре. Этот мастер-дирижер ие мыс­
лит настоящей работы над оперной парти­
турой, если не представляет хотя бы конту­
ров будущего спектакля. Самосуд работает 
вместо с режиссером о первым дней червовой

подготовки оперы. В постаповке «Поднятой 
целины», например, активное участие ди­
рижера Самосуда в сценическом оформле­
нии спектакля немало помогло мне, как по­
становщику,

В «роскошных» оперных постановка: 
прошлых времен художник имел в ГАБ' 
мовоггольпые и  неприкосновенные права. 
Режиссеру приходилось приспособляться 
ужо готовому оформлению. Сейчас ре­
жиссура ищет самого активного сотворче­
ства с художником, вовлекая его в сомавиі 
общей композиции спектакля.

Очень остро стоит вопрос о нашей работ  
о драматургами. Либреттисты н е поиимаі 
порою нлемеятариой логики раявития спеяв- 
чоского действия. В создании текста 
пе хотят итги ни от музыки, ви от обще! 
идеи спектакля. Советским писателям 
над чем задуматься: для своей оперы о по 
граннчняках композитор Соловьев-Седой 
ужо написал большую часть музыки, очень! 
талантливой, яркой, изобретательной. Но! 
стройного, заиоичепного либретто по сущ е­
ству еще пет. Бесчяслевиые варианты по 
своим драматургическим качествам и 
языку нс удовлетворяют пи композитора, ни 
театр.

Еще один «литературный» пример. Либ­
реттисты «Думы по Опанаса» С. Городепкий 
и И. Прут пикав не могут написать текст, 
который соответствовал бы музыке и  за­
мыслам режиссуры.

Одна из ближайших и ответственнейших 
постановок Большого театра —  гениальная 
опера Глинки «Ивав Сусаяяи». Мы оседаем 
этот спектакль в тесном содружестве всего 
коллектива, каа музыкальную драму о ге­
роическом прошлом русского народа, о его 
борьбе о интервентами. Осиовяея идея по­
становки органически вытекает ив музыки 
Глипки —  велвчественпой и «адушевиой, 
теплой и поэтически светлой. Эта муеыка 
рассказывает об стройной любви к  родине, 
о больших человеческих чувствах.

Нелегка была задача совдаяь для «Суса­
нина» правдивое декоративное оформление: 
живую русскую природу, реальный народ­
ный быт без стилизации, без прикрас. После 
долгих поисков Большой театр поручил 
оформление «Сусанина» художнику П. 
Вяльямеу.

Пересматривая постановки классических 
русских опер, ГАБТ хочет по-новому пока­
зать «Бориса Годунова» и  «Ховаяшипу» 
Мусоргского, «Черевички» Чайковского. На­
мечаются к постановке такие и м ев р ы  опер- 
вой классики, как «Фальстаф» Верди, «Фи­
делис» Бетховена, «Дои-Жувд» Моцарта.

Из произведений братоких народностей в 
первую очередь будут показаны грузинская 
опера «Абесалом и Йтери» Палиашвили и 
опера «Кбр-оглн» азербайджанского компо­
зитора Узеяра Гаджибекова.

М ы  вое время должны вести режиссер- 
яю-педатотическую работу с певцами, что­
бы создать кадры певпов —  актеров музы­
кального театра. В наших планах намечает­

ся  организации систематических оперных 
спектаклей-концертов (стационарных и вы­
ездны х). Площадка, на которой певец будет 
играть при минимальном оформлении и по­
тому неизбежно все внимание перенесет ва 
«вон выразительные средства, станет луч­
шей школой для певцто-солисто® и для арти­
стов хора. ' ;


