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7 ИКІЛ
Е. ГРОШЕВА

ДНЕВНИК ИСК УСС ТВ
К  концу сезона, ка к  это часто случает­

ся, (накопилось иного театральных нови­
нок. В нюне один только Бодьшой, .драіф 
показал три премьеры —  «Кармен», «Пско­
витянку» (на сцене филиала) и «Щ елкун­
чика».

Если балет Ч айковского в постановке 
В. Вайнонеиа москвичи смотрели еще а 
прошлом году, то к  «Кармен» н «Пскови­
тянке» театр вернулся после значитель­
ного перерыва. Оба спектакля свидетель­
ствуют о серьезности стремлений театра, 
восстанавливающего в своем репертуаре 
лучшие произведения оперной классики. 
И  хотя еще нельзя говорить о гармони­
ческом' единстве всех компонентов поста­
новки, многое в этих спектаклях, по-на­
стоящему художественно ценно.

В «Кармен» привлекает великолепная 
слаженность музыкального ансамбля. .М о­
жет быть, можно спорить с дирижером 
(А . Мелик-Пашаев) в .отношении несколь­
ко  созерцательного ощущениіі музыки Ви­
зе, любования ее полифоническими узорами 
И колористическими деталями. Но нельзя не 
согласиться с тем, что его интерпретация 
убедительна, . отличается продуманностью 
и изящным1'вкусом. Особенно радует, что 
дирижер не останавливается на однажды 
найденном, но. каждый раз творит заново, 
от спектакля к  спектаклю  углубляя нюан. 
сировку, находя новые поэтические под­
робности. — ■ ■ . ■

А. Мелик-Пашаев владеет редкой выра­
зительностью оркестровой кантилены, и в 
«Кармен» почти каждая фраза -оркестра, 

■’ раже тогда, когда, он только аккомпани­
рует, пленяет своей напевностью и закон­
ченностью формы. Прекрасно' звучат ан­
самбли, значителен и вокальный, уровень 
спектакля. Музыкально и .свободно, поет 
М икаэлу Е. Шумская, ка к  всегда безуко:

ризненио исполнение М. Максаковой (Кар­
мен). Из исполнителей партии Хозе в 
вокальном отношении выделяется Г. Нэлепп; 
голос певца, благодаря своей музыкальной 
чуткости и гибкости, способен К выраже­
нию тонких лирических нюансов (ведь 
партия Хозе — скорее лирико-драматиче­
ского характера, нежели чисто драмати­
ческого), сохраняя при- этом всю свою 
звуковую насыщенность. Красиво и тепло 
звучит голое П. Медведева, хотя чувст­
вуется, что партия тореодора для него 
немного низка.

Надо такяір нрнвететвопать стремление 
театра продолжить традиции русской 
оперной сцены, привлекая к  своей работе 
крупных мастеров советского ' искусства. 
Оіднако на этот раз встреча Р. Симонова 
и П. Кончаловского- но дала ожидаемых 
результатов. П. Кончаловский в декора­
циях к  «Кармен» попытался дать зрите­
лю представление о подлинной Испании 
прошлого столетия. Н о нужно ли в дан­
ном случае — и вообще в театре — так 
уже строго придерживаться натуры?’ Се­
рое от пыли небо, которое можно наблю­
дать на юге в знойный летний пол­
день, словно выжженные солнчем, пу­
стынные улицы Севильи с однообразными 
по колориту и по архитектурным контурам 
домдми на заднем 'занавесе (первый акт), 
рисованные , сценические аксессуары, 
вместо .об ’емных —  создают застывшую, 
статичную картину, очень мало отвечаю­
щую сверкающей йаузыке Бизе с  ее яркой 
театральностью и поэтической припод­
нятостью. .-Столь же мало романтики , и 
поэтичности в оформлении остальных а к­
тов оперы. Радует глаз лишь . красочная 
гамма костюмов, но мысль одеть некото­
рые перернажи из толпы ’ в европейские 
костюмы, сама но себе возможная, мало со­
гласуется с внутренним темпом оперы:'Длин­
ные, пышные ітлатЬи дам; сюртуки и ци­
линдры мУжчии обусловливают и иной

ритм их движений— чопорный, нетороп­
ливый, степенный. Поэтому, например, мед­
ленно и лениво гуляющие по площади па­
ры (в первом акте) вступают в резкое 
противоречие с динамичной музыкой и реп­
ликой хора: «Странный иароді Куда спе­
шит!»

Художник мало помог . режиссеру., ко­
торый не преодолел статики, заложенной 
в декоративной концепции спектакля. Об­
разы действующих лип, массовые сцены 
трактованы картинно и уже поэтому не­
достаточно жизненны. Реалистическое 
раскрытие характеров режиссер заменил 
пластикой внешнего рисунка, условной 
красивостью сценических Положений. 
Огромный стол в таверне Лилас-Пастья 
служит, например, своего рода пьедеста­
лом для красивых поз Качмен, пт которых 
режиссер яе в силах отказаться даже в 
самые напряженные моменты действия. 
Что же в этом общего е глубоким реализ­
мом чувств и страстей «Кармен»?

В другой премьере Большого театра — 
«Псковитянке» режиссер (Д . Баратов) поч­
ти каждый акт заканчивает застывшей 
живой картиной. Но сколько внутренней 
динамики и острой выразительности, на­
пример, в финальной массовой сцене 
псковского веча или в сцене п’езда Ива­
на Грозного .а Псков! Эти моменты ис 
только отвечают эпическому духу оперы 
Римсхого-Корсакова, но в них ощущается 
также и глубокая связь с образами рус­
ской. классической живописи, с историче­
скими полотнами Сурикова . и Репина.

Режиссера и художника (Ф .. Федоров­
ский) об’едиинло стремление раскрыть, а 
монументальных образах спектакля их 
внутреннюю, напряженность и драматизм. 
Особенно высоко надо оценить работу 
Ф. Федоровского, добившегося огромной 
экспрессии сценического оформления/ в 
Тб же время монументально-пышного. До­
статочно вспомнить ту же сиену веча: с у ­
ровый предутренний полумрак, строгие 
очертания стен храма, озаряемые крова­
вым отблеском лампады, взволиоваимое

Небо с устремленными вперед . причудли­
выми облаками — тесно ассоциируются с 
тревожным гулом вечевого колокола, рож­
дают предчувствие чего-то значительного! 
и неминуемого. Много подлинного ощуще­
ния поэтической красоты русского пейза­
жа в декорациях первого акта, с Лйриче- : 
ской перспективой ѵходяшей вдаль реки. | 
Великолепны по пышности убранства х о - ! 
ромы Токмакова, а которых он принимает ! 
Грозного, и царский шатер в последнем 
акте —  с его почти восточной роскошью. 
Глубокое знание русского исторического 
быта и русской природы сочетаются - в  
творчестве Ф. Федоровского с ярким чув­
ством театральности, большой поэтиче­
ской .фантазией, В этом — значительный 
успех спектакля, поставленного тщатель­
но и любовно.

Хорош общий ансамбль исполнитель­
ских сил оперы. Выразительный образ 
Грозного создаст А. Пирогов, подчеркивая 
благородство душевного 1 миря, исполин­
скую силу чувств царя-отца. Отрадно бы­
ло в партии Ольги вновь услышать Г. Ж у ­
ковскую —  певицу глубокого лирическо­
го обаяния. Корректен в роли Тучи 
Ф. Федотов, мягко и красиво поет Токма­
кова Н. Щегольков. Меііее удовлетворя­
ет исполнение пролога. Мало выразитель­
на С. Панова, еще нс вполне овладевшая 
драматической декламацией партии Веры 
ІІІелогн. Недостаточно гибок голос А. 
Щербаковой (Надежда), слаб А. Яхонтов в 
роли боярина Шелоги. -

В дирижерской интерпретации, партитуры 
оперы (дирижер С, Сахаров) хотелось бы 
более глубокого раскрытия лирической кра­
соты музыкальных образов, большей широ­
ты русской напевности.. Хотелось, чтобы 
оркестр звучал свободнее и в то же время 
не аагЛущал певцов, чтобы чудесный кра­
сочный колорит инструментовки Римского- 
Корсакова (особенно в «Вере Шелоге») был 
внятен.

Тогда «Псковитянка», несомненно, ста­
нет одним из лучших спектаклей Большого| 
театра. ’ .


