
О  ТЕХ, КОГО НЕ ВИДИТ ЗРИТЕЛЬ

ПО БИБЛЕЙСКИМ  представле- 
ниям, бог Саваоф, сотворил 
Ж Р  — звезды, солнііе, горы, 

.. реки, растения, зверей, разных.гадов 
и другую декорацию нашей планеты— 
аа шесть дней! Рекордные творческие 
сроки! Правда;, не обошлось без мел­
ких недоделок: Адам и Ейа остались 
без костюмов,, слону не с той сторо­
ны приделали хвост, а труд людей не 
был механизирован и им .потом приш­
лось от первобытной мотыги до кос­
мической.. ракеты все придумывать 
самим, Саваоф, оказался ужасным 

/  секретником: ня с кем не поделился 
. .он. своими профессиональными тай­

нами, и они остались неизвестными 
, человечеству. Поэтому директору 

художественно-производственных ма^ 
стерских Государственного академи­
ческого Большого театра Союза. ССР 
и Кремлевского Дворца, съездов 
Д. Тихомирову, художнику по про­
фессии и призванию,, приходится соз­
давать луну, звезды, огонь, растив 
тельное и животное царство, лрльзу- 

, ясь своей собственной технологией. 
Но в отличие от Саваофа, он творит 
этот мир с большим коллективом лю 
дей многих профессий.

Наш рассказ о театре. Н о,не о те ­
атральной музе, а о тех, " про кого 
Карел Чапек говорил: «За сиеной, под 
сценой и над сцейой есты ..кроме ак­
теров, еще и другие люди, которые 
вместе с ними тянут и толкают ко­
лесницу Мельпомены».

90 профессий >' .
Прежде всего о главном, ради чего 

мы решились на этот репортаж, В на­
ше время «овеществленное» создание 
театральных спектаклей-превратилось 
»  целую отрасль производства. Т ут 
слиЛись воедино творчество и мастер­
ство: работа художника и моделье­
ра, живописца и конструктора, скуль­
птора и слесаря.

Художественно * .производственные 
мастерские ГАБТд, о,которых пойдёт 
речь, — это Целый комбинат, объеди­
няющий более 20 различных произ­
водств, гДе трудится полутысячный 
коллектив.- Здесь ткут эластичные'ко­
стюмы для балета и чеканят по ме- 

. тдллу,. укращаЛ. старинное оружие,
. «выращивают»,/ не^кныр розы и «возд- 
р.игрют» .'тёрёмй/ выщиваіот сложные 
узоры на одежде монархов и делают 
Изящные парижские шляпки; Здесь, в 
мастерских ГАЙТа, сохранились древ­
нейшие, ремесла,. которые давно уже 
вымерли на Русй: тут вяжут кольчу­
ги, делают древнерусские кокошники 
и диадемы,.вышивают «жемчугом» и 
«драгоценными» камнями. ЛюДи де­
вяноста. профессий вкладывают .свой 
друд.в создаиие.каждого театрального 
СреКтакля. Здесь.' есть, 'замечательные 
мастера: бригадир ’вышивальщиц ху- 

. дбэкНиМЛ ...Л, шурупова я бутафйр 
X, ТящАидкран. слесарь С. Афонский, 
портниха женского цеха М. Терехова, 
заведующий, столярным цехом В. Но­
сов и художник-декоратор Т. Дьякова 

• Ж, многие,, многиедруейве
Как нельзя объять необъятное, так 

. невозможно рассказать , о всей -той 
йиогообравнбй работе, которой занят 
коллектив, мастерских для того, что­
бы на сцене Большого театра еж е­
дневно шдн. слектаклр. . . 

Волшебство без волшебства
Оформление спектакля начинается 

і с эскизов художника. В гйях Отра­
жается тво рчееккй и идейный замы- 

, сел постановщиков и внешняя пласти­
ческая и цветовая форма, будущего 

" спёктаклй. Пб ’эскизам 'делаЮтся ма- 
х е ш  в. которых определяется про­
странственное решение спектакля. В 
ма.кетцбф ' я /.встретилась с главным 
художником ГАБТа. и Кремлёвского 
Дворца • съеЗд’бй народным художни­

к о м  СССР.,В;. .РЫндйным, Сейчас он 
заканчивает ѵ свою- новую работу — 
оперу РИмскогь^Кюреакова «Сказание 
о ' невидимом граде Китеже», премье­

ра состоится в будущем театральном 
сезоне. Чтобы воплотить свой замы­
сел, В. Рындину пришлось пересмот­
реть огромное количество изобрази­
тельного материала по древнерусской 
архитектуре северного края и иконо­
писи. Потребовалось несколько лет 
кропотливого изучения,, упорного тру­
да, поисков, прежДе чем в макетной 
ГАБТовских мастерских появились 
эскизы декораций новой оперы.

Путь эскизов лежит в живописный 
цех. Здесь по ним. создаются большие 
полотна. Эти декорации видят - зри­
тели- на сцене. Требуется огромный, 
кропотливый труд, чтобы перенести 
зарисовки автора, выполненные на 
квадратных сантиметрах, в квадрат-,

ные метры декораций. Их приходит­
ся детализировать, разрабатывать, 
при этом необходимо сохранить ха­
рактер живописи художника, его 
стиль. Поэтому это не механическое 
воспроизведение рисунка, а . труд 
творческий, требующий таланта и 
знаний. Им заняты художники-испол­
нители, большинство из которых име­
ет высшее художественное образова­
ние. Помогают иМ маляры, набойщи­
ки, сйіивальщицы и апплйкатооши.

Из всего сказанного Становится яс­
но, почему живописно-декорационный 
цех называют сердцем мастерских, их 
основным производством. Занимает’ 
он огромную площадь в тысячу квад­
ратных метров (не считая подсобных 
помещений) и высотой в трехэтаж­
ный дом. Сверху, со смотровой пло­
щадки, ■ находящейся под самым по­
толком, виден каждый угол этого за-' 
ла. Сейчас одну половину его пола1 
поочередно занимают полотна «Жизе- 
ли», «Конька-горбунка» и «Лебедино­
го озера». Их реставрируют и обнов­
ляют для поездки балетной труппы 
Большого театра в Австрию, Венгрию 
и Югославию. А совсем недавно от­
сюда сняты полотна декораций 
С. Вирсаладзе к балету композитора 
А. Меликова «Легенда о любви», 
премьера которого; состоялась в 
ГАБТе 16 апреля. На другом- конце 
зала уже вырисовываются очертания: 
сказочного леса — это начата работа 
над декорациями к балету «цветик- 
семицветих».

Рядом, »  соседней комнате, рабо­
тают художники по росписи и худо­
жественной обработке тканей. Они 
знают «секреты» имитации парчи, 
создают легкие,- воздушные рисунки 
на шелковых тканях» яркие костюмы 
с национальным орнаментом — все по 
эскизам я замыелу художника. Любо­
пытно, что все ткани (кроме черного 
бархата) мастерские получают бело­
го цйеТа и затём их либо красит в 
специальном цёкё/ либо расписыва­
ют. Кстати, -роспись ж е превращает 
новые, только что. сщйтые военное 
мундиры, костюмы и платья всех вре­
мен я Народов в рваные а Грязные, 
как того требует драматургия спек­
такля. ; ‘ -  ’ " . ' : \ '

Тайна живой головы
Наш следующий репортаж —  на 

художёственнЬ-конструкТцрского ‘бю­
ро, где инженерная мысль в букваль­
ном смысле Зтого слова творит, чуде? 
са: Заставляет злого волшебника ле­
тать в облаках, оЖййляет нежйвде, 
под Лучами солііцЬ /растапливает Сііё- 
гурбЧку, строит' мосты и показываем 
зрителю' бушующее море.

Впрочем, разве Сайо по себё. не 
удивительно, что такое бюрр вообще 
существует в мастерских ГАБТа? 
ВеДь несколько более полувека тому 
назад театр не. знал иижейёря/ а все

техническое оснащение спектаклей 
обходилось простейшими усилиями 
машиниста сцены. А сейчас даже то, 
что “делается’ инженерами для сцены, 
не всех удовлетворяет. Еще мало вни­
мания уделяется конструированию 
декораций, а театр в этом очень нуж­
дается; Ему нужны: механизация (ИО 
нн В Коем случае не поточное про­
изводство), новые, прогрессивные кон­
струкция, ■ в некоторых случаях и ти-' 
новые, а в каждой постановочной ча­
сти непременно должен быть конст­
руктор. - ■ .4 :

Однйко. вернемся в'художественно- 
конструкторское бюро ГАБТа. Здесь 
по тем ■ же эскизам художника, с ко­
торых пишутся живописные полотна, 
.разрабатывается техническая сторона 
будущей постановки: решается, 
каким ’Образом будут Выполнены де­
корации, из каких материалов; опас­

лона, а также пневматический шлем 
помогают достичь полного эффекта.

И если -в художественно-конструк­
торском бюро рождаются чертежи, 
то в цехе объемных декораций и 
скульптурно-бутафорском они превра­
щаются в те реальные предметы 
оформления спектакля, которые пред­
стают перёд зрителями на сиене. 
Здесь можно увидеть дерево, сва­
ренное из металла, и космическую ра­
кету, сделанную из дерева. Северная 
елка из «Снегурочки» обрастает 
«иголками» по соседству с нежным 
Южным ЛоТосом из «АИДЫ»,. рядом 
«куется» оружие из дерева и строит­
ся трон для царя Салтана. А в со­
седней комНате создают зверей — 
каркасы слонов, крокодилов, волков. 
Этот труд потребовал, чтобы простые 
слесари овладели знаниями по ана­
томии. ;

МИРА
деляются размеры я  формы будущих 
предметов. А рождается все это аа 
чертежными досками и нередко при 
пбмоимг сложных* математических 
расчетов. • ' . . '

Вот. интересный пример. В опере
B. Мурадели «Октябрь» есть сцена,
когда огррмная масса народа перехо­
дит мост через Неву. И зрители дей­
ствительно вйдят самый обыкновен­
ный мост ничего уДиврѣельн^ГО. 
И .вряд ли кто-нибудь из ,ри(х.'заду­
мался над тем, сколько инженеров 
ГАБТовских мастерских, ломали голо­
ву, прежде чем он появился на сцё- 
не. Ведь требовалось /  создрть не 
тол м ф ’ зрительно правдивую кои- 
струкЦйю, но' и Прочную, способную 
удерживать из спектакля в спектакль 
сотни человек. Более того, "в- следую-. 
'Щей сцене мост этот .легко и простб 
превращается в палубу/креЙСёра «Ав- 
роЬа& "/• ■ ■' ’/ * . '- / /  •' "Ѵ

.Или другой пример, В сііеие пер­
вого; бала Наташи ..Рострдой в опере.
C. л П-р.окофьёия. «Война и м и р ,з р и ­
тели ...циДяу, монументальные, адра-мор- 
НУС колонны. Из .чего.: оци?, Можно 
предположить равное/ но вряд ли ко? 
адугин будь/при Дёт'ѵ» гол рву мысль, 
что колонны эти надувные А.. сдель­
ны из ,простой ..аэростатной .ткани. .

Современное конструирование по*- 
зволиДЪ создать и новую, оригиналь­
ную конструкцию • живой головы "в 
«Руслане и Людмиле». Г Сочетание 
тонкостенных стальйы г труб' и поро­

Джульетта встречается 
с Онегиным

Наш последний репортаж' будет из 
костюмерного цеха, Это также одно 
из основных производств мастерских, 
без которого невозможна ни одна те­
атральная постановка.

Так’ Же/ как и декорации, костюм 
начинается с эскизов художника. 

.Притом эти эскизы часто бывают ус- 
,ловцы, поэтому старший художник 
по КОётюмам ГАБТовских мастерских 
сначала уточняет все детали туалета, 
включая парики, головные уборы и 
обувь. Затём он же определяет фак­
туру Материала н характер его обра­
ботки. Д ля этого у художника есть 
специальная картотека: яшики, на­
полненные сотнями кусочков различ­
ных тканей — образцы всех фактур 
и ’расцветок. Вот из этих кусочков и 

■составляется первоначально костюм 
•каждого действующего лица. А толь- 
‘ко затем он перелается для пошива 
в костюмерный цех.

Я пришла « костюмерную ГАБТов- 
ских мастерских в жаркую пору — 
накануне премьеры балета «Легенда 
о любви»; Заканчивалась работа над 
костюмами. ; -Поэтому 'нисколько не 
удивительно, что здесь • я  встретила 
народного художника РСФСР и Гру­
зинской ССР С. Вирсаладзе. Это один 
из тех художников, кто с особым вни­
манием и тщательностью создает ко­
стюмы. И поскольку декорации его 
нового балета условны, решены в ма­

нере ‘ народного восточного театра 
оформление- спектакля строится і 
основном на костюмах.'. Крбме; того 
по мысли художника, одежды долж 
иы передавать характер • и стил 
эпохи , сохраняя при'этом вырази 
тельность пластики и линий тела, ар 
тистов' балета; что особенно важж 
в восточных танцах.

Каждого, кто захбдит в костюмер 
йый цех, поражает необыкновеиності 
красочной гаммы/ смешение одеяниі 
всех времен и народов, ощущеніи 
эпох далёких и близких. Весьма лю­
бопытный факт — «ее' костюмы,; да­
же для Исполнителей массовых сцен 
н артистов кордебалета, непременно 
примеряются; притом по* два раза. 
Д аж е, по самым - приблизительным 
подсчетам для каждого нового теат­
рального спектакля закройщики дела­
ют по тысяче примерок.

И вот готовые вещи. Там, в глу­
бине зала невозможно оторвать взор 
от белоснежных балеГных пачек, 
каждая из которых имеет свою обла­
дательницу. Вот великолепное одея­
ние, расшитое каменьями, Т. Милаш- 
киной — Лизы в «Пиковой-даме», а 
это легкое, 'воздушное платье с за­
мысловатыми серебряными узорами 
— царь-девицы Е; Рябинкиной («Ко­
нек-горбунок»). А дальше сверкает 
блестками и драгоценными камнями 
наряд Веденецкого гостя («Садко») 
и тут же строгий . фрак Ленского. 
Сотни сложнейших *> костюмов! 
Сколько знаний, кропотливых ис­
следований, тщательного изучения 
этнографии, истории развития ко­
стюма нужно для того, чтобы в при­
мерочной этого Залму-йцфли встр.еі 
титься Виолетта • И“У $Йфь * Игорь, 
Джульетта и Онегин^. Т Ц дж на Вол­
конская и Бориё' ГбдуИ#$$'

: ■'
Итак, если веритч» библейскому 

представлению, бог - Саа-аоф/сотворил 
Мир ад шесть дней. Нс дНК .г* меся­
цы л&ол.одят порой, пок'алйюди с. Ули­
цы Москвина создадут новый, теат- 
фальдыД/спектакль. '‘д а /  іЖ//бйИ; . іцё 
лосоЯЩёны /в  т.аинствд фрлшебсгва, к 
кбтйрйм.. прибегал/Й йі’абф, /цо у  цих 
есім'йбЛінёбные' р$Ж  ‘ ИМ/нё подвла­
стны -АУдеса; но'бнй ро^(А'Вір.тсй'фан- 
таэией-'художинков и вЫд/мкой ма: 
стерев. Создание спектакля - это 
вдохновенный труд талантливых лю­
дей/ -И- когда вы ирйдёуё/в  театр’ и 
перед вами предстанете, великолепии 
огней пышный-бая в «Евгении Онеги­
не» „ли пустынное .в д а , - где-тоскует- 
живая голова, вспомните о людях за I 
сценой,'' чей Пёзайетный труд твормТ 
волшебной мир театрального спек­
такля. . . .  і

Вера СЕРГЕЕВА. |


