
С ЧЕГО НАЧИНАЕТСЯ ТЕАТР
Возразим известному 

утверждению: Большой
театр начинается не о ве­
шалки, а„, с 280-метровой 
артезианской скважины, 
помогающей поддержи­
вать в здании микрокли­
мат.

Ведь первое, что вст­
речает пришедших в 
театр, — сеѳжая утрен­
няя прохлада. Из непри­
метного люка, втиснутого 
в асфальт площади Сверд­
лова почти на длину Эйфе­
левой башни, уходит в 
землю скважина, подаю-, 
щая студеную воду в хо- 
лодоцентр театра,

В этом центре воздух, 
нагнетаемый с улицы, при­
нимает «душ»: в камерах 
орошения он попадает под 
перекрестные водяные 
струи и  оставляет уличную 
пыль, обретая нужную 
температуру и влажность. 
После чего по воздухово­
дам —- их называют «ко­
робами», ведь по каждо­
му свободно сможет прой­
ти человек,— воздух дви­
жется ко всем помеще­
ниям огромного здания.

В 1856 году, когда пос­
ле реконструкции Боль­
шой театр снова распах­
нул двери, никаких комп­
рессоров и воздуховодов, 
понятно, не было. Их от­
части заменяло отвер­
стие в потолке, куда, по 
мысли архитектора А. Ка- 
воса, должна была выхо­
дить гарь и копоть от 
множества свечей и мас­
ляных ламп знаменитой 
люстры. Приток же воз­
духа осуществлялся че­
рез специальные щели над 
дверями. Можно предста­

вить, какому испытанию 
подвергалась любовь к 
искусству тех, кто запол­
нял верхние ярусы теат­
ра. Для артистов же рабо­
та в душном зале была 
просто экзаменом на вы­
носливость. С приходом 
электричества положение 
несколько улучшилось, но 
проблема остроты не по­
теряла.

И вот в 1968 году под 
уководотвом И. Рожина 
ыло начато проектирова­

ние системы кондициони­
рования. Интересное пред­
ложение выдвинул архи­
тектор С, Хаэизов. По его 
мысли, охлажденный воз­
дух должен был посту­
пать в зал из щели, ис­
кусно замаскированной 
по периметру круглого 
потолка, опуститься до 
партера и, нагревшись, 
уйти в отверстие над 
люстрой, Поначалу выска­
зывались опасения, что 
воздух нагреется прежде, 
чем опустится до парте­
ра. Но осуществить 
проект все же рискнули. 
Строительство длилось 
три года, Тогда и было 
создано подземное хо­
зяйство Большого театра, 
включающее две арте- 
эианокие скважины, комп­
рессоры, мощные насо­
сы, системы фильтров,
кондиционеры.

Архитектор А. Кузне­
цова, отдавшая театру со­
рок лет, вспоминает тот 
•волнующий момент, когда 
комиссия принимала сис­
тему.

: —  Члены комиссии се­
ли в десятом ряду парте­
ра,-— говорит она,— это

место оппоненты проекта 
считали критическим, По­
гас свет, раздвинулся за­
навес, Давали, как пом­
нится, «Аиду». Создатели 
системы волновались, по­
этому чуть «перестара­
лись» в этот вечер, В се­
редине спектакля в холо- 
доцвнтр передали: «Ко­
миссия просит поднять 
температуру воздуха: на 
сцене — южная страна, а 
в зале — зима». Это бы­
ла победа.

Итак, в зрительный зал 
поступает воздух, имею­
щий оптимальные темпе­
ратуру и влажность. «Оп­
тимальные» — сколько 
значений принимает это 
простое технологическое 
выражение, если речь идет 
о Большом театре. Влаж­
ность чуть больше нор­
мы —  в опасности ока­
жется роспись зрительно­
го зала. Чуть меньше — 
потеряют строй деревян­
ные инструменты оркест­
ра. Поэтому влажность 
воздуха всегда постоян­
на —  60 процентов.

Еще больше хлопот у 
сотрудников цеха конди­
ционирования с темпера­
турой. Ведь это фактор 
психологический. Нам, 
зрителям, и представить 
трудно, какое значение 
для общего тонуса она 
имеет порой. Например, 
артисты балета просят 
температуру воздуха под­
нять, а певцы, наоборот, 
хотят прохлады. По сло­
вам заместителя началь­
ника цеха кондициониро­
вания и сантехники К. Рас­
сохина — а двадцать с 
лишним лет работы в теат-

ре придают его мнению 
авторитет,— наиболее чут­
ко реагируют на малей­
шие изменения темпера­
туры дирижеры, Напри­
мер, один не терпит ни 
малейшего движения воз: 
духа за спиной. Другой 
же всегда просит «бурю». 
Можно было бы выпол­
нить все просьбы и поже­
лания, Но существует нор­
ма, учитывающая и инте­
ресы зрителей,— двад­
цать один градус Цельсия 
ровно.

До сих пор речь шла , о 
«невидимой продукции» 
цеха. А есть и видимая 
его деятельность. Напри­
мер, колонны в зале, где 
танцует свой первый бал 
Наташа в оперѳ С, Про­
кофьева «Война и мир», 
сделаны из особой ткани, 
и компрессоры цеха кон­
диционирования нагнетают 
в них воздух.

Этот же цех помог сде­
лать «магической» чашу 
из оперы К. Глюка «ИФи- 
гения в Авлидѳ» — ту са­
мую чашу, из которой низ­
ко стелется по сцене бе­
лый густой дым. Его роль 
играет пар, рожденный от 
соприкосновения льда и 
горячего воздушного по­
тока. Но самый главный 
из эффектов цеха — по­
жар. Такой, как в «Кня­
зе Игоре» или «Хованщи­
не», где имитация явле­
ний стихии просто вели­
колепна. А это не только 
вопрос техники — как и 
всему в театре, эффек­
там принадлежит важная 
роль в выполнении об­
щей: задачи. Ведь даже 
воздух, попав под своды 
Большого театра, обра­
щается на службу ис­
кусству.
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