
Б О Л Ь Ш Е  
ОТВЕТСТВЕННОСТИ
Большие и серьезные задачи 

стоят перед коллективом театра 
и НДС, высокие требования 
предъявляются нам обществен­
ностью и народом, огромная от­
ветственность должна пронизы­
вать всю работу нашего коллек­
тива в целом и каждого работ­
ника в отдельности.

С позиций повышенной требо­
вательности мне и хотелось бы 
поделиться некоторыми своими 
соображениями о происшедшем 
недавно в коллективе солистов 
оперы.

17 марта в оперной труппе со­
стоялось общее собрание, в по­
вестке дня которого был один 
вопрос — состояние дисциплины.

Сам факт подобного рода со­
брания говорит о том, что вопрос 
трудовой, творческой, производ­
ственной дисциплины в оперной 
группе не на высоте. Мало того, 
серия отмен объявленных в афи­
ше спектаклей, вопиющий слу-> 
чай нарушения творческой дис­
циплины солистом оперід 
А. Большаковым на спектакле 
«Травиата» 14 марта, приведший 
к  художественному браку спек­
такля, должны были определить 

; собрание как чрезвычайное, 
і Но, неамотря на то, что в ходе 
обсуждения упомянутых выше 
вопросов выступили 16 человек,

, и некоторые из них говорили го­
рячо и  взволнованно, высказы­
вали верные замечания, в общем 
дух собрания, «  сожалению, не 
свидетельствовал о том, что все 
солисты оперы, вся труппа пони­
мают серьезность создавшегося 
положения.

Позволю себе вкратце пере­
сказать в этой статье то, о нем 
я  говорил на собрании.

14 марта должен был идти 
спектакль «Повесть о настоящем 
человеке». Ввиду болезни всех 
исполнителей партии Алексея 
«Повесть» была срочно заменена 
•спектаклем «Травиата». Не буду 
останавливаться на том, каких 
трудов стоило организовать со­
став участников «Травиаты» за 
весьма ограниченное количество 
времени, окажу лишь, что неко­
торые из участников, как спра­
ведливо заметил А. Соколов, рас- 

. сматривали свое выступление в 
спектакле достаточно ответствен­
но.

И  вот во втором акте «Травиа­
ты» солист оперы А. Большаков 
вышел на сцену настолько не в 
форме, так «пел» и «играл», 
что руководство вынуждено бы­
ло закрыть занавес во время 
действия, давать объяснения 
зрителям, задержать антракт е 
тем, чтобы найти артиста Е. Бе­
лова и  подготовить его к выходу 
в третьем акте.

Этот беспрецедентный случай 
в истории Большого театра, есте­
ственно, вызвал необходимость 
обсудить его на собрании всей 
труппы.

К тому же отмена спектакля 
советского композитора на со- ; 
временную тему также требова­
ла незамедлительного обсужде­
ния.

И  вот началась собрание. Вы­
ступает один, другой, третий... 
Многие говорят о себе, своих не­
довольствах, своих претензиях, 
рассказывают (и довольно ггод- ' 
робио) свою биографию. И толь- ; 
ко считанные люди говорят о | 
коллективе, его работе, о театре, ! 
его чести. ]

И хотя в оперной труппе про- і 
изошло чрезвычайное происше- I 
стрие, в ходе собрания этого не ] 
чувствовалось.

Я считаю, что прискорбный ] 
случай 14 марта и тон собрания і 
был таким потому, что за  по- ! 
следние годы (а не 2—3 месяца) } 
среди ряда артистов снизилось ) 
понимание высокого долга совет- > 
©кого художника, работа в теат- •

ре стала рассматриваться не как 
творческий процесс и  стремле­
ние отдать все свои силы и та­
лант исгауаству, театру, а как  ж е­
лание получить от театра как 
можно больше. Интересы театра 
стали противопоставляться и 
подменяться своими личными 
интересами (в ряде случаев и 
творческими), некоторые арти­
сты перестали помнить, что они 
в театре д л я ' зрителя, что для 
него, то есть для народа, они по­
ют и играют на сцене лучшего 
оперного театра страны.

Ведь зритель приходит в наш 
театр разный. Но каждый из них 
приходит для того, чтобы узнать 
что-то новое, увидеть и  услы­
шать тех и то, что его интересу­
ет, приходит за духовной и  эсте­
тической пищей. И если поста­
вить себя на место тех зрителей, 
которые купили билеты, чтобы 
посмотреть именно «Повесть о 
настоящем человеке», а попали на 
«Травиату», да с таким художе­
ственным браком, то станет ясно, 
что театр в этот день обманул 
зрителя дважды, не оправдал то­
го доверия и той требовательно­
сти, которые справедливо к нам 
предъявляются.

Доказать зрителям, что это 
был несчастный случай, нельзя. 
Они вышли из зрительного зала 
и  в фойе справедливо нас ругали.

Все, что произошло 14 марта, 
нельзя рассматривать как слу­
чайность. Я считаю, что это ре­
зультат ослабления и даже па­
дения дисциплины в  оперной
труппе.

Очевидно, много упреков мож­
но сделать и  в адрес .руководства 
театра. И прав С. Лемешев, го­
воря, что в театре не чувствует­
ся творческой атмосферы; все 
куда-то спешат, все чем-то за­
няты, а большой и серьезной от­
ветственности за  общее дело 
каждый не ощущает и  не несет.
, Я  согласен с С. Лемешевым й 

в том, что наши артисты слиш­
ком легко и часто берут боль­
ничные листы, в то .время .как на 
гастролях никто и  никогда не 
болеет.

А у меня лично вообще соз­
дается впечатление, что больнич­
ные листы у нас не только легко 
берут, но и легко дают. И это 
тоже результат безответственно­
сти — ведь легче числить сомни­
тельного артиста больным, чем 
потрудиться принять меры и по­
мочь ему быть .работоспособным.

Отмена спектаклей происхо­
дит, на мой взгляд, еще и  пото- 
іму, что среди ряда артистов нет 
подлинного товарищеского отно­
шения, нет (если можно так ска­
зать) традиции взаимной выруч­
ки, которая существовала рань-< 
ше. Я помню, что прежде арти­
сты могли не дружить в жизни, 
но в творческой жизни театра
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они были вместе, они жили ин­
тересами театра. И когда болела 
В. Давыдова, она звонила 

М. Максаковой, и спек­
такль не срывался. Так 
же делали А. Пирогов 
и М. Рейзен, И. Козлов­

ский и С. Лемешев, Н. Ханаев и 
Г. Нэлепп и многие, многие дру­
гие.

Почему сейчас этого нет?
Почему мое личное 'мнение 

(кстати, отнюдь не обязательное) 
о том, каков должен быть по воз­
расту Томский, приводит к тому, 
что все исполнители этой партии, 
узнав о моем мнении, берут за 
день и в день спектакля больнич­
ные листы и в спектакле «Пико­
вая дама» на сцене Большого те­
атра выступает артист не из со­
става исполнителей этой партии?

Потому что «я» у этих и неко­
торых других артистов стоит на 
первом плане, потому что свои 
личные интересы, обиды и недо­
вольства они противопоставляют 
интересам театра.

Я думаю, что снижение требо­
вательности — и руководства и 
артистов — и приводит к  тому, 
что мы проходим мимо недостат­
ков не только организационных, 
но и профессиональных. И здесь 
я  не могу не согласиться 
Г. Вишневской, которая справед­
ливо сказала на собрании о том, 
что безответственность и руко­
водства и  артистов взаимосвяза­
ны: если считается возможным 
выпустить артиста в спектакле 
без оркестровой репетиции, то 
какие могут быть к нему претен­
зии — ведь он может считать, что 
он лично этого доверия достоин.

Права Г. Вишневская и в том, 
что нельзя никому и никогда из­
винять фальшивое пение, что 
надо контролировать выступления 
артистов, и  особенно в новых 
партиях, и особенно молодежи.

Пусть те, кто прочтет мою 
статью, поймут меня правильно: 
я  нисколько не снимаю ни с се­
б я , с  руководства оперной 
труппы и театра ответственность 
и за все положение дел в труп­
пе в смысле дисциплины и за 
происшедшее 14 марта.

Мы, руководители, конечно, 
примем все меры к тому, чтобы 
подобных случаев больше не бы­
ло, мы, конечно, усилим требова­
тельность и  к  себе и к  артистам, 
конечно, постараемся исправить 
недостатки, проистекающие по 
нашей вине.

Но я  хочу верить, что солисты 
оперы Большого театра пересмот­
рят свое отношение к  искусству, 
к театру, что девизом их творче­
ской жизни будет пе что театр 
дал мне, а что я дал театру, ис­
кусству, народу. И что наша даль­
нейшая деятельность будет идти 
и оцениваться с позиций высоких 
требований советского искусства.

Е. СВЕТЛАНОВ, 
народный артист РСФСР, 

главный дирижер
Большого театра.


