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Из доклада Б. Ярустовского
(Окончание. Начало на 2-й стр.).

вместе с певцами на сцене. В 
стремлении уйти от оперы пи­
шутся различные смешанные 
формы — с чтецом, пантомимой, 
кумольным или теневым теат­
ром, где певцу обычно отводится 
едва ли не последнее .место. Воз­
никает игра на различных сце­
нических площадках. . Такую 
практику начал еще Мийо в 
«Христофоре Колумбе», но в 
только что, например, состояв­
шейся премьере в оперном теат­
ре Западного Берлина оперы 
Хенце «Мы преодолеваем реку» 
на сценических площадках одно­
временно происходят р а зн ы е  
действия, даже относящиеся к 
разным эпохам. Естественно, слу­
шатель ничего не воспринимает, 
уходит из театра (состоялось все­
го лишь четыре или пять спек­
таклей премьеры). Примерно то 
же и с оперой, поставленной в 
миланском Ла Скала,— «В жар­
ком пожаре любви»: в ней содер­
жится актуальнейший текст 
Маркса, Ленина, Че Гевары, дея­
телей Парижской Коммуны, но 
пуантилистическая музыка с 
разрывом слов и даже слогов ос­
тается для слушателя загадкой, 
он не приемлет ее, А ведь автор- 
— Црогрессинный композитор — 
коммунист Л. Ноно. Жаль. На ко­
то рассчитана подобная опера, на 
постановку которой было поло­
жено столько сил?

Не мудрено, что жизнь опер­
ных театров, особенно на Западе, 
изменилась. Жизнь продолжает­
ся в  крупнейших центрах — в 
Милане, Париже (и то с большим 
трудом!), Нью-Йорке («Метропо­
литен»), лондонском «Ковент 
Гарден», Венском театре и... 
Большом. И прежде всего пото­
му, что в этих театрах — круп­
нейших центрах — ставятся, опе- 

' т>ы Моцарта, Верди, Пуччини, 
Р . Штрауса, П. Чайковского. 
'Лишь иногда мелькнет название 
оперы Яначека или Берга — не 
более одного раза в месяц. Поми­
мо этих центров, оперная жизнь
оживляется на фестивалях, п 

; нодимътХ*чбБИНо> На крупных
ладных курортах Причем, 
•обоих случаях — и в центрах, и 
н а  фестивалях главная приманка 
для слушателя — золотое созвез­
дие мировых певцов, ведущих 
ныне кочевую авиажизнь: неде­
ля  в  Милане, неделя в Нью-Йор­
ке, неделя в Париже, три дня в 
"Зальцбурге; замечу попутно: от­
сутствие строго налаженной гаст-

’ рольной системы, чем отличают- 
'»ся западные концертные органи­
зации, заметно усложняет жизнь 
наших республиканских и обла- 
стных оперных театров. Думаю,

■ что это относится и к  нашему 
'і вокальному храму искусства —
. Большому! Выезды его корифеев

(да и  молодёжи) имеют, как мне 
■кажется, чаще всего случайный и 

: .неорганизованный характер...

Н О НЕТ ХУДА без добра: 
золотая россыпь крупцей-

' шей ■ в  мире вокальной когор- 
' ты  Большого делает почти каж- 
.дый его спектакль праздником: 
классический репертуар (за ис­
ключением некоторых, порядком 

• изношенных постановок) демон­
стрируется на сцене Большого и 

■ Кремлевского Дворца съездов на 
•очень высоком уровне. Велйко- 

• лотный оркестр нашего театра 
• .дополняет яркое впечатление.

Хорошим экзаменом для театра 
• оказались недавно поставленные 

«малые» оперы: «Каменііый
• гость» А. Даргомыжского и «Мо- 
• царт и Сальери» Н. Римского- 
• -Корсакова. Оперы эти, как изве­

стно, интонационно довольно 
' •’трудны, а главное — театр про- 
• явил большую смелость, поставив 

.эти камерные, редко исполяяе- 
’ мыё оперы на сво ей  гигантской 

сцене. Но артисты среднего по- 
• коления •— талантливые певцы 
' В. 'Атлантов, Т. Милашкина.
- Т. Синявская — в опере ДарГо- 
• мыжокого; Е. Нестеренко. А. Ма- 
' сленников — в опаре Римского- 
- Корсакова йе только (с помощью 

постановщиков) блестяще «укро­
тили» большую сцену, но и пока­
зали, какую бездну настоящей 
вокальности содержат эти, так 
называемые эксперименталь­
ные оперы, прослывшие как не­
локальные. Такие спектакли, бес­
спорно, представляют крупные 
эстетические явления, и их обла­
гораживающее влияние на слу­

ш ател я  трудно переоценить...

Важной заслугой Большого яв ­
ляется сложившийся за послед­
ние годы в репертуаре «Театр 
Сергея Прокофьева». «Война и 
мир», «Семен Котко», «Игрок» — 
все это (не хватает только «Ду­
эньи»' и «Огненного ангела») до­
казывает похвальную последова­
тельность коллектива театра, его 
главного режиссера Б. Покров­
ского в демонстрации сложивше­
гося в 20—40-х гг. театра Про­
кофьева — важнейшего^ класси­
ческого явления мировой оперы 
XX века.

Театр обращается за последнее 
время и к  произведениям других 
советских композиторов: после 
балета «Анна Каренина» Р. Щед­
рина, прочно вошедшего в  репер­
туар, на днях предстоит премье­
ра его же «Мертвых душ». Это 
серьег^ный новый экзамен для 
труппы, ибо произведение, как 
всегда у Р. Щедрина, отмечено пе­
чатью большого таланта, но тех­
нически весьма сложно, и бо­
юсь, что только Большой, может 
быть, и Кировский театр смогут 
.полноценно справиться с ориги­
нальнейшими, трудными для ин­
тонирования партиями оперы. 
Другим театрам, не обладающим, 
столь ярким созвездием опытней­
ших певцов, показать такое про­
изведение будет трудно. Но... мо­
ж ет бьггь, это и мое заблуждение, 
ибо жизнь, история музыки не 
раз доказывала факт: то, что сов­
ременникам казалось неиспол­
нимым, затем, позднее оказыва­
лось... 'классикой. Первый хре­
стоматийный пример: «Ромео и 
Джульетта» С. Прокофьева!

Недавно театр поставил «По­
хищение луны» О. Тактакишви- 
ли. Опера привлекает своей во­
кальностью — чувствуется, что и 
рсору (превосходное грузинское 
многоголосие!), и солистам прият­
но петь, есть что показать и чем 
порадовать слушателя. И 3. Сот­
килава, и М. Касрашвили, и 
Л. Кузнецов буквально очаровы­
вают своим пением: композитор 
превосходно знает ‘ грузинскую 
народную песню, возможности го-

-.-.-/Энн.
водье» пения. Лишь погрешности 
дикции мешают слушателю по­
нять, в чем смысл развиваю­
щегося действия. Только из 
программы можно узнать, что 
главный герой — Арзакан — 
комсомолец, что речь идет о но­
вых, организуемых в горной Гру­
зии колхозах и  т. д.
В СВЯЗИ с этим встает и 

большой вопрос, связан­
ный с проблемой современной 
оперы,—ведь, как известно, в  ка­
честве «современных» ставятся 
оперы главным образом периода 
гражданской, Отечественной

.войн. И предельно редко—оперы 
о нашем современном, советском 
трудовом и героическом бьгге, 
современной молодежи, о собы­
тиях, чувствах, которые были бы 
связаны с непосредственной сов­
ременностью и по-настоящему 
волновали бы блушателя.

Почему и в кино, И в театре 
ведущей в репертуаре является 
советская пьеса, а  в  оперном те­
атре нет ничего подобного? А как 
же тогда быть с «памятью серд­
ца и души о нашем поколении, о 
нашем времени», о чем говорили 
на XXV съезде в связи с искусст­
вом? Можно допустить, что для. 
оперы требуется больший 
«ІиН», дистанция времени, но ког­
да-то Чайковский не побоялся 
написать «Онегина» с героями в 
современных костюмах, наделив 
их интимными чувствами чело­
века его времени.

Как видно, для того чтобы по­
явилась любимая опера о нашей 
советской современности, по 
крайней мере необходимы: 
1) прежде всего яркий творчес­
кий талант, понимание природы 
жанра композитором; 2) волну­
ющий советского слушателя сов­
ременный сюжет, круг близких 
ему чувств и мыслей; 3) близкие 
ему бытующие интонации, в том 
числе и битмузыки, разумеется, 
соответствующе отобранные и  эс­
тетически возвышенные. (Разве 
не показателен в этом смысле 
скорее печально ошеломляющий 
успех у  молодежи опёры-мью- 
зикла Журбина об «Орфее и Эв- 
ридике», к сожалению, не отлича­
ющейся ни хорошим вкусом, ни 
высоким мастерством? Или 
опытов Д. Тухманова?); 4) Соблю­
дение двух важнейших факторов

оперы — театральности -и во­
кальности. Без них нечего и хо­

дить в оперный театр — можно 
в кино или драматический театр 
с музыкой. Перегруженность тек­
стом по типу драматической 
пьесы не способствует успеху 
оперы, и ее вокальности. Чтение 
текста либретто того же «Онеги­
на» занимает 35 минут, большин­
ства же современных опер — все 
2 часа 20 минут театрального 
времени, которое занимает спек­
такль.

Разумеется, кантилена XX века 
не может повторять, перепевать 
знакомые и истертые образцы 
мелодий опер прошлого. К. Дебю­
сси был прав, говоря: «Век возду­
хоплавания имеет право на свои 
мелодии».

Разумеется, современная опера 
должна использовать и новые 
выразительные средства, напри­
мер речевое интонирование, но­
вые функции оркестра, экран и 
магнитопленку — различные ви­
ды музыкального театра. Но при 
этом всегда должны оставаться 
два фактора, обусловливающие 
природу жанра,— театральность 
и вокальность: слушатель имеет 
право и н а  живое сопереживание 
судеб оперных героев, и на нас­
лаждение пением эмоций поло­
жительных героев, позитивной 
идеи оперы. В этом, по-моему, нет 
ничего зазорного! И нет необхо­
димости в связи с этим третиро­
вать слушателя за его, мол, 
скудный интеллектуальный уро­
вень и приверженность к тради­
циям. »

Иное дело, что все эти важней­
шие черты жанра надо обновлять, 
осовременивать. Для этого теат­
ру нужно вести активную твор­
ческую работу с авторами, моло­
дыми композиторами в особенно­
сти, как это делал в свое время 
С.Самосуд, невзирая на то, был 
ли это гений Д. Шостакович или 
автор интонационно свежей (для 
своего времени) оперы «Тихий 
Дон». Для этого театру как воз­
дух нужна экспериментальная 
сцена — piccolo, как называ-

^з^ці&твлять Т1 
эксперимент, без которого нельзя 
создать новую оперу о современ­
ности. Кстати, такая скромная 
сцена дала бы возможность и для 
работы исполнительской молоде­
жи театра, а это так необходимо 
для создания «проточности» в 
труппе, разумной ее загружен­
ности.

Для этой цели необходимы бо­
лее тесные связи с консервато­
риями, в  которых композитор- 
выпускник превосходно узнает 
диапазон и особенности регистров 
фагота или тромбона, но почти 
ничего — о человеческом го­
лосе, в частности и об особен­
ностях его регистров, например, 
где певец может отдохнуть перед 
напряженным эпизодом.

Как же такой композитор 'Мо­
жет создать полноценные вокаль­
ные партии оперы? А ведь Ф. 
Шаляпин был глубоко прав, ког­
да говорил: «Показать в опере 
жизнь человека — это значит 
спеть!» Я уже іне упоминаю о 
том, что, например, в Московской 
консерватории по непонятным 
причинам уже много лет не чита­
ется к у р с  «Основы оперной дра­
матургии»...
рчОЛЫПИМ недостатком под- 

готовки певцов в консерва­
ториях (на что также - мог бы 
оказать свое влияние театр) яв­
ляется их слабая практика в  ин­
тонировании современных во­
кальных партий, в умении соче­
тать вокальное и  речевое интони­
рование. Это касается и индиви­
дуальных классов, и в особенно­
сти оперных студий: их реперту­
ар, как правило, не выходит за 
пределы произведений, создан­
ных в XVIII и XIX веках. Как же 
молодой певец (ецпи .сн не ода­
рен абсолютным слухом и други­
ми уникальными данными) мо­
жет полноценно петь и двигаться 
на сцене, играть, если он, его 
внимание сосредоточены лишь на 
том, как бы не'ошибиться в труд­
ной вокальной партии, подчас 
атональной? И можно ли при 
этом требовать от певцов искрен­
ней заинтересованности в успехе
новой оперы?

В театре в этом смысле нема­
лая роль принадлежит дириже­
ру: он ведь не только хозяин ор­
кестра — он первый руководи­
тель и помощник певцов, созда­

тель всего музыкального целого. 
Но... наше время, увы, время 
атома и... режиссера. Как прави­
ло, дирижер меркнет в прожек­
торном свете деятельности ре-, 
жиссера, он подчиняется ему. 
Слов нет,' советский оперный те­
атр, наследуя великие открытия 
К. С. Станиславского, в какой-то 
мере и В. Э. Мейерхольда, мно­
гое, очень многое хорошее сделал 
в повышении сценической куль­
туры оперного вокалиста. В этом 
отличие советского оперного те­
атра. И все же... И все же... опер­
ный театр — прежде всего м у з ы ­
кальный театр! И поэтому не 
случайно, что при всем значении 
деятельности Л. Баратова или 
В. Лосского в историю, в частно­
сти Большого. театра 30-х годов, 
вошли' как руководители поста­
новок Н. Голованов, А. Лазов­
ский, С. Самосуд, А. Мелик-Па- 
шаев. Им принадлежало главное 
слово, и каждая их премьера бы­
ла прежде всего музыкальной 
премьерой.

Можно ли сказать, что подоб­
ное .мы наблюдаем и ныне? А 
может быть, это устаревшая, кон­
сервативная точка зрения? Здесь 
много разных причин, но факт 
все же, по-моему, несомненен: ди­
рижеру не принадлежит долж­
ная роль в созданий оперного 
спектакля. Кстати говоря, подчас 
неэрудированность многих пев­
цов в исполнении современных 
сложных партий (если, разуме­
ется, эти сложности оправданы!) 
не единственная их олабость. Не 
потеряна ли у нас во многом, 
например, традиция исполнения 
reeitativo secco, речитативов на 
губах, без выпеваіния нот? На 
мой взгляд, в большой мере эти 
традиции утрачены, и это, бес­
спорно, отражается на исполне­
нии, скажем, опер Моцарта или 
Россинй.
Л^ОЗДАНИЕ оперы о современ- 

ности, о нашем социалисти­
ческом образе жизни остается 
главной и пока что нерешенной 
творческой задачей. Только тог­
да, когда в афише появятся на­
звания высококачественных опер 
о современности, духовное, эмо­
ционально-воспитательное воз­
действие на тысячи, десятки ты-
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«века социалиста- ■ 

ческого общества, человека высо­
кой культуры,• гармонически раз­
витой личности, Эта задача мо­
жет быть выполнена тогда, когда 
за это, за работу с композитора- . 
ми, возьмутся высококвалмфици- ■ 
ровакный завлит (эрудирован­
ный в области драматургии, спо­
собный подокад'ать сюжет, взя­
тый, в частности, из советской 
литературы), обязательно — глав­
ный дирижер, разумеется, также 
и главный режиссер театра; ког­
да театр поЛучит сцену — piccolo, 
когда завяжутся активные твор­
ческие связи с ведущими консер­
ваториями Союза.

Но перед театром, на мой 
взгляд, стоит задача и более'зор­
кого использования классичес­
кого и современного западного 
репертуара. Почему театр про­
шел мимо таких опер современ­
ных западных композиторов, 
как, например, «Антигона 43» 
Л. Пипкова, «Эдип» Д. Энеску, 
«Консул» Менногта, «Порта и ' 
Бесс» Д. Гершвина, «Из мертвого 
дома» Л. Яначека, «Похождение 
повесы» И. Отравияакого, «Вой­
цек» Берга? Почему несколько 
любопытных находок, сделанных 
на Западе, например, напоенная 
вокальным мелосом «забытая» 
опера Доницетти «Роберто Де­
вере» не заслужила внимания те­
атра? Почему любопытно сделан­
ная новая редакция Гайдновской 
оперы «Лунный мир» не заинте­
ресовала театр страны, которая 
была первопроходцем в космосе?

Театр должен зорче смотреть и 
за творчеством наших республик 
— может быть, имело бы смысл 
познакомиться хотя бы с одной- 
двумя операми композиторов Ук­
радены, постоянною работающих 
в этом жанре (В. Губаренко, Ю. 
Мейтус й  др.).

Театр проявил хорошую ини­
циативу, создав . стажерскую 
группу, довольно активно вводя 
ее в репертуар. Но почему нель­
зя было бы на ее основе (с прив­
лечением отдельных штатных ве­
дущих исполнителей) создать 
два-три (портативных) спектакля 
(используя современные декора­
тивные материалы) с показом их 
в рабочих дворцах культуры, 
больших клубах, в поездках по 
стране? Ведь такие поездки еще 
умножили бы славу театра, по­

могли бы производству и дали 
бы дополнительный исполнитель­
ский опыт молодежи. Подобные 
оперы есть и  «а  Западе (Бриттен, 
Мийо и др.), да и у нас камерные 
композиторы: Сидельников, Буц- 
ко, Холминов, Губаренко и др.). 
Увы, правда, все они — не на со­
временные сюжеты.

Почему театр не возродит бы­
лую практику конкурсов моло­
дых композиторов (может быть, 
совместно с консерваториями или 
даже редакциями газет)? В 30-е 
годы, например, проводился по­
добный конкурс аа  оперу о сов­
ременности Большим театром со­
вместно с «Комсомольской прав­
дой». Почта нет творческих зака­
зов, хотя и эта практика, разум­
но, экономно применяемая, мог­
ла бы быть осуществлена. У нас 
много неполноценных опер о. сов­
ременности, которые ставить 
нельзя, но в свое время С. Само­
суд специально поручал смотреть 
подобные «недоделанные» оперы, 
в которых, как он говорил, «что- 
то есть» и сам приглашал автора 
для разговора и совета. Так в 
свое время случилось, например, 
и с  оперой И. Держинского...

Наконец, театр за последние 
годы осовременил сценическое 
оформление. Это важно: болта­
ние тряпок на сцене никого те­
перь не увлекает. Но, найдя в 
свое время, например, превос­
ходных художников В. Левен- 
таля и Н. Золотарева, театр ма­
ло ищет молодые таланты, спо- 
сЬбные по-современному, образ­
но мыслить.

Порой в режиссерской трак­
товке возникает безвкусица, на­
пример, катание по полу полно­
телых артисток хора. Могут ска­
зать: эго мелочь, но наш первый 
театр обязан иметь свой стиль, 
свой фирменный ѳнак качества— 
во всем, даже в мелочах! И он 
имеет его, поэтому особенно ре­
жет, когда вдруг «выскакивает» 
подобная безвкусица. Творческое 
начало должно быть непременно 
и в новых постановках классиче­
ских опер. Ведь тем эта оперы и 
ценны, что в каждой из них со­
держится такое внутреннее че­
ловеческое богатство, что каждая 
э п о х а  к а к о д и '

ности. Плохо, когда искажается 
классический облик известной 
оперы, возникают необоснован­
ные купюры или режиссерская 
отсебятина, но разумное обнов­
ление с помощью всего богатого 
современного аппарата поста­
новки даже необходимо. Напри­
мер, хотя бы использование вы­
сококачественной магнитозапи­
си при исполнении ансамблей 
предчувствия, внутреннего пере­
живания (певцы-молчат), на мой 
взгляд, возможно (повторяю, ес­
ли это сделано со вкусом и  ува­
жением к  автору!), как и  воз­
можно исполнение, например, 
репризы большой трехчастной 
арии — воспоминания не бук­
вальным повторением экспози­
ции певцом, а воспроизведением 
его (разумеется, тем же тембром) 
как бы издалека. Можно приве­
сти еще немало приемов, кото­
рые могут разумно обновить зву­
чание оперы без посягательства 
на авторский текст...

Но здесь требуется высокого 
плана творческая мысль и оп­
равданность приема, без фоку­
сов. Здесь требуется чутье ху­
дожника, которому в отличие от 
науки нельзя научиться — его 
надо иметь!

Таковы некоторые мысли тіо, 
поводу деятельности нашего пер­
вого театра. страны. Разумеется, 
я  затронул только некоторые 
стороны- этой деятельности. За­
тронул в связи с одной из важ­
нейших проблем, фигурировав­
ших на XXV съезде КПСС, — 
проблеме сокращения пути от 
прикладной науки к производст­
ву, повышения реальной, духов­
ной отдачи искусства на совре- . 
менность, на формирование че­
ловека, ведущего социалистиче­
ский . образ жизни. Большой те­
атр — своеобразный эталон для 
всех театров страны. На него 
равняются, ему подражают. Он 
на виду всей страны, а также и

, всего мира. С этим связана; его 
особая ответственность, значение 
его творческой инициативы. В

, данном случае — инициатива, 
прямо или опосредованно свя­
занная с решениями историче­
ского XXV съезда нашей Комму­
нистической партии.
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