
XXV СЪЕЗД КПСС И ЗАДАЧИ ДАЛЬНЕЙШЕГО РАЗВИТИЯ 
СОВЕТСКОГО М УЗЫ КАЛЬНОГО ИСКУССТВА НА ОСНОВЕ 
АН АЛ И З А ТВОРЧЕСКОЙ П РАКТИКИ БОЛЬШ ОГО Т ЕА ТР А  СССР

17 и 18 мая с. г. в Ветховенском зале состоялась общетеатраль­
ная теоретическая конференция на тему: «XXV съезд КПСС и за­
дачи дальнейшего развития советского музыкального театра на ос­
нове анализа творческой практики Большого театра СССР».

Вступительное слово на конференции сказал генеральный ди­
ректор Большого театра и КДС Г. Иванов.

Доклад В. Ярустовского на тему конференции в связи с его бо­
лезнью прочитал пропагандист 15. Кильчевский.

На конференции выступили: А. Эйзен, М. Игнатьева, В. Федоро­
вич, А. Ведерников, Р. Леденев, А, Большаков, И. Агафонников, 
Н. Шпиллер.

Сегодня в газете печатаются вступительное слово Г. Иванова и 
доклад Б . Ярустовского с незначительными сокращениями.

Остальные материалы конференции будут опубликованы в сле­
дующем номере «Советского артиста».

Из вступительного слова Г. Иванова
(“ ) ТКРЫВАЯ теоретическую

конференцию, генеральный 
директор Большого театра и 
'КДС Г. Иванов подчеркнул, что 
цель ее — анализ, обмен мнени­
ями по вопросам, стоящим сей- 

; час перед коллективом и требу­
ющим внимания1- всех работни­
ков театра в период, когда завер­
шается 201-й сезон и идет боль­
шая организационная работа и 
в  оперной, и в балетной труппе. 
Вопросы, которые будут подняты 
в ходе конференции и не будут 
решены, в  каждом творческом 
производственном коллективе по­
лучат свое дальнейшее рассмот­
рение и обсуждение при подве­
дении итогов этого сезона, обсуж­
дении задач на предстоящий се­
зон и хода подготовки к  60-летию 
Великой Октябрьской социалис­
тической революции.
/Когда ещё и еще раз знако­

мишься с материалами 200-лет­
него юбилея Большого театра,

Иванов, с, многочислен-,,
1 ■ которые пбяви-

лисъ в  газетах и журналах, с по­
током писем и приветственных 
поздравлений, — понимаешь, что 
нам необходимо больше . обра­
щаться к этим материалам, в ко­
торых, помимо приятных юби­
лейных поздравлений, содержит­
ся очень много ценных размыш- 

.лений о том, каким хотят видеть 
Большой театр в дальнейшем. 
Мы должны быть благодарны не 
только за поздравления, но и за I 
очень ценный материал, продик- | 
тованяый любовью к  Большому і 
театру, преклонением перед еде- ' 
данным его мастерами.

Там содержатся пожелания, ' 
чтобы великолепное искусство - 
Большого театра постоянно со­
вершенствовалось, обогащалось, і

. чтобы его замечательные маете- ! 
ра чаще радовали зрителей но­
выми интересными спектаклями, ' 
чтобы на сцене Большого театра 
и Кремлевского Дворца съездов 
еще больше была представлена . 
отечественная и мировая класси­
ка, тема коммунистического с о - : 
зидания, высокая романтика сов- >' 
ременности, оптимистическая в е - ! 
ра в светлое коммунистическое 
будущее, которая присуща • со­
ветскому народу.

Мы живем и работаем в  то вре- ; 
мя, когда неоспоримые достйже- 1 
ния советской многонациональ­
ной музыкальной культуры яв- і 
ляются одним из величайших за- ! 
воеваний и нашей стране.

46 театров оперы и балета в на­
шей стране, 29 театров музыкаль­
ной комедии, свыше 60 средних ■ 
музыкальных учебных заведе- і 
ний, большая и растущая сеть 
консерваторий в республиках, 
краях и областях нашей страны.

Большой размах и значение 
приобретает филармоническая 
деятельность.

Пропаганда музыки во всех ее 
жанрах ведется радио и телеви­
дением, фирмой «Мелодия».

Книги по музыкальному твор­
честву не задерживаются на пол­
ках. ; их издается все больше, но 
потребность обгоняет возможно­
сти наших издательств, журна­
лов и газет, которые публикуют 
статьи и рецензии по вопросам 
музыки

2 стр, «СОВЕТСКИЙ АРТИСТ».

Музыкальные гастроли у  нас} 
в стране стали как бы средством' 
развития музыкальной культу-} 
ры городов и республик, и и х ; 
значение в пропаганде музыки. 
становится все больше.

Большой- театр — это «акаде-  ̂
мия отечественной музыкальной! 
культуры», напомнил товарищ! 
Л, И. Брежнев. Нынешняя обще-’ 
театральная теоретическая кон-* 
ференция, сказал Г. Иванов, яв4 
ляется для нас очень важной} 
Нам необходимо глубоко и все-' 
сторонне подвергнуть анализу} 
все то, что будет способствовать»

С обіцетеагральной теоретической конференции

поступательному движению в 
развитии искусства Большого те-

да.— 1976 г. и первую половину 
1977 года, практику работы над 
новыми произведениями совет­
ских а в т о р о в . \

Мы должны учесть, что нового 
внесли в .работу коллективов и 
особенно молодого поколения по­
становки «Русалки» к  «Каменно­
го гостя» Даргомыжского, «Мо­
царта и Сальери» Римского-Кор- 

, сакова, «Икара» Слонимского, 
«Похищение луны» Тактакишви- 
ли, «Чиполлино» К. Хачатуряна, 
а также возобновление «Теней»
Петипа.

Наша конференция должна 
внести в жизнь и  деятельность ; 
коллектива то, что всегда должно 
быть неотрывной частью всего 
процесса творчества в Большом 
театре, то есть важность и необ­
ходимость глубокого и всесторон­
него анализа творческой деятель­
ности Большого театра и Крем­
левского Дворца съездов.

К юбилею Большого театра вьы 
шло много книг. Эти книги содер­
жат очень много нужного и важ­
ного материала, но превалирует в 
них юбилейный тон. Мы благо­
дарны авторам и издательствам 
за то, что _ они эти книги выпус­
тили. они очень нужны и необ­
ходимы. Но глубокого и объек­
тивного анализа, а тем более кри­
тического предметного анализа . 
того положительного и  того, что '•

и КД С  Г  Иванов те°Ретичесхой конференции в Ветховенском зале. Вверху справа: вступительное слово говорит генеральный директор театра
' - Фото Г. Соловьева.

может беспокоить, того, в чем 
Большой театр еще отстает и что 
необходимо восполнить напря­
женной, активной творческой ра­
ботой. — в этих книгах мало.

Поэтому одна из за дач., нашей 
конференции — восполнить эти

И з  д о к л а д а  Б. Я р у с т о в с к о г о
XXV СЪЕЗД КПСС утвер­

дил план десятой 
пятилетки. Как назвали ее — пя­
тилетки качества. Это связано 
прежде всего с новой рольку ко­
торую играет ныне научно-техни­
ческая революция. Она требует 
«нового — в смысле интеллекту­
ального уровня, опыта строите­
ля общества развитого социализ­
ма. Новый социалистический об­
раз жизни предполагает гармони­
чески развитую личность, челове­
ка высокой культуры. В ее фор­
мировании принимает активное 
участие и искусство. Не случай­
но, что в своем докладе товарищ 
Л. И. Брежнев уделил немалое 
внимание проблемам жизни ис­
кусства, роли творческой интел­
лигенции. Он сказар: «Талантли­
вое произведение литературы и 
искусства — это национальное 
достояние. Мы хорошо знаем, 
•что художественное слово, пере­

ливы красок, выразительность 
камня, гармония звуков вдохнов-

потомкам, память сердца и души
о нашем поколении, о нашем вре­
мени, его треволнениях и свер­
шениях». Товарищ Л. И. Брежнев 
сказал теплые словах» деятельно­
сти творческих союзов, о даль­
нейшей активизации деятельно­
сти творческой интеллигенции, 

" которая вносит свой «весомый 
. вклад -в общепартийное, общесо- 
ветское дело строительства ком­
мунистического общества». Поды­
тожить все, что пережито за  ми­
нувшее десятилетие, и соизмерить 
свои творческие планы с велики­
ми перспективами коммунистиче­
ского строительства, которые на­
метил XXV съезд,— такова ос­
новная задача наших творческих 
организаций и отдельных деяте­
лей искусства.

К таким, поистине крупным 
творческим организациям стра­
ны, конечно, относится наш пер­
вый оперный театр страны 
«Большой», как он известен 
всему миру. Каждый вечер на­
полняют два гигантских его зала 
наши советские слушатели. И 
каждый спектакль театра входит 

. в их сознание через «врата 

. чувств» — поэтому как основа­
тельное, эмоционально пережи­
тое оставляет в сознании ощути- 
мый след, воспитывает отноше- 

. ние к  тем или иным явлениям 
йсизни.
- На XXV съезде КПСС немало 
говорили о  необходимости при-

недостатки, а  некоторые потери, 
связанные с юбилейным тоном 
статей, мы должны диалектичес­
ки рассмотреть с тем, чтобы рас­
ставить правильно акценты вни­
мания коллектива и обязательно 
иметь это в виду, чтобы с каж­

ближения науки к  производству, 
всемерном усилении отдачи ее 
достижений на жизнь, на челове­
ка. Нечто подобное относится и 
к  сфере искусства: важно не са­
мо по себе произведение искусст­
ва, а то, как говорил еще в XVIII 
веке Я. Штелин, «как от­
зовется музыка- оперы в душе 
слушающего его человека». Ина­
че говоря, необходимо всемерно 
приблизить искусство 
ку, усилив его воздействие 
уровень его культуры, на его со­
циалистическую нравственность. 
Об этом, как известно, говорил 
В. И. Ленин в известной всем бе­
седе с К. Цеткин. Следует заме­
тить ' что Большой в отличие от 
многих театров страны не может 
особенно жаловаться на послед­
ствия кризиса оперного жанра: 
его залы почти всегда полны.

Как мы зіАем, новые техничес­
кие, да и социальные условия

серьезио усложнили жизнь опер­
наго. жацрц. Если в ^ е ^ к ц е  ь

денный в оперном вале, всегда 
привлекал не только интеллиген­
цию, но и тех, «то хотел отдох­
нуть от повседневной работы, ес­
ли хотите — и развлечься, — те­
перь мы видим иное. Функции 
оперного спектакля во. многом 
перешли к кинофильму, и широ­
кая публика в стремлении удов­
летворить свои художественные 
потребности, на время переклю­
читься, перейти в иной, необыч­
ный мир художественных обра- 

' зов, теперь предпочитает кино.. 
Немалую роль в: этом же отноше­
нии играет и телевидение, при­
носящее, так сказать, театр пря­
мо на дом; наконец, меломаны во 
многом удовлетворяют свои по­
требности грампластинками с 
записями опер в исполнении са­
мых выдающихся певцов, т. е. 
«консервированной» оперой. Не 
секрет, если говорить о широ­
ком слушателе, о том, «то дол­
жен ежевечерне наполнять опер­
ные залы (в отличие от публики 
премьер!), то он уже в послеваг- 
неровсКий тгериод значительно 
отделился от оперы в силу, воз­
росшего ее интеллектуализма, а 
порой и сложности, трудности 
восприятия.

Широкий слушатель в значи­
тельной мере идет в  оперу (в от­
личие от драматического театра), 
чтобы и насладиться (да, насла­
диться!) пением хороших певцов, 
красотой их распева, их кантиле-

дой новой работой, с каждым 
ежевечерним спектаклем вносить 
что-то новое, обогащать искусст­
во Большого театра, то есть за­
служить полное право на звание 
академии отечественной музы­
кальной культуры.

ны. Увы, теперь с легкой руки 
Фельзенштейна и Брехта такие 
оперы склонны называть «кули­
нарными», авторы многих совре­
менных <упер стремятся подра­
ж ать драматическому театру; от­
сюда и название: «опера-пье­
са», «литературная опера», «тра­
гедия-сатира», '«опера-ревю» и 
т. д. Подчас какой-нибудь хоро­
ший певец, исполнитель новой 
оперы ограничивается всего лишь 
несколькими речитативными 
фразами, скорее напоминая сво­
им поведением на оцене актера 
драматического театра. Пение ни 
на минуту не покидает симфони­
ческий оркестр. Главные темы 
возникают именно в нем, а не в 
голосе, это ведет к  тому, что пе­
ние инструментализуется. И вся 
прелесть «самого' совершенного 
музыкального инструмента в ми.- 
ре» сходит почти на нет. Не раз 
я  видел, как, слушая подобные 
новые оперы, слушатель покидал 
зал, «гневно бросая реплику «за­
чем я  только деньги тратил? Ка­
кая же эго опера?». А на недав­
ней Международной оперной 
конференции в г. Гамбурге неко­
торые -выступавшие вполне серь­
езно задавали вопрос: «А надо ли 
в  опере петь? Ведь это пережи- 

"йтоё'йбсТВГжЕЙ'брую прагма-
тичный человек XX века не же­
лает принимать». Так возник 

- «интеллектуальный оперный те­
атр» (как будто, кстати говоря, 
оперы Чайковского, Мусорг­
ского, Верди были лишены 
интеллектуального начала?), 
инструментальный (или му- 

■ зыкальный) театр, в котором 
возникает диалог между вокали­
стами и инструменталистами в 

" яме, или просто — кларнетист 
или- тромбонист с лаконичными 
приметами костюма действуют 

(Окончание на 3-й стр.).


