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«ХОВАНЩИНА» НА ЭКРАНЕ
IZAK пламя, па экране вспыхивает 
' * »  горит заголовок Фильма _

«Хованщина», возникают знакомые 
очертания Московского кремля, пано­
рама деревянных посадов Китай-го­
рода, Замоскворечья, проплывают — 
систые бевегя пеки іѵгртю реки Москвы. Еле 
брезжит утренняя заря. В мягком 
звучании оркестра растет и ширится 
чудесная мелодия-песня, слышны гул­
кие удары колокола звонницы Ивана 
Великого.

Так начинается фильм-опера «Хо­
ванщина» по одноименной народнойМѴЗЫКЯЛЪПпЛ чп9„п 31,.ЛПП. П..Л ___1уэ.“Лальн.0Й драме. Мусоргского̂
ставленный студней -------

Условия кино сильно отличаются
от условий театра, н авторы фильма 
(сценарий А. Абрамовой и Д. Йіоста- 
ковнча .при участии В. Строевой, по­
становка В. Строевой, музыкальная 
редакция Д. Шостаковича) были вы­
нуждены пойти по пути сокращений,

Ѵ.П-...Ы», V сохранением Поспелова- 
., подав-1яюиіего болыцнн-

сцен и номеров партитуры, ссті 
.— * две крупные купюры: выпуще­
ны значительная часть третьего акта 
/начиная с песни Марфы до арии 

мовіітого) и хор раскольников в 
ім акте. Особенно досаден про- 

песчи іМарфы -  одной из луч- 
страниц оперы, играющей суще-

"ЯУЮ Р5,1Ь " *е “ Уэыкалыюй дра

п™пв'лп” Гі'т'“ е береЖ|,0Й "  уймой 
рукой Д. Шостаковича, воспринима­
ются при учете всех трудностей 
экранизации как более приемлемые 
Фильм компактен, целостен, динами­
чен, действие его развертывается ор­
ганично и во многих эпизодах весьма 
напряженно, «швы» мало заметны 
сама оперная драматургия Мусорг­
ского с ее сравнительно небольшими 
сольными номерами, многочислен­
ными действенными сценами-столкио- 
вениями участников нррисходяших событий ______■
-....іл.іп /частников 
событий оказалась нсключителыіс 
благодарным материалом для экра

Главное действующее лицо музы­
кальной драмы Мусоргского -  
род. Многие народные сцены пс

/лячни. исооеш
сильное впечатление производят эпи- 
3°д“  С У43*™ '" стрельцов. Жаль лишь, отп о о..,не стрелецкой 

натура,- - -
ричсскне выкрики женщин 
ятно врезаются в понстнве потрясаю­
щую трагической силой музыку Му- СОВГСКОГО. Гопа,™ л-----I ..|—,пчгѵпин СНЛОН МУЗЫКУ Мѵ-
с“ р' ско,го- Гора5до w -  
лнсь раскольники. Зритель не видят 

* ягур“ - -
Среди множества действующих лиц онеры Мусоргского есть так “а'

литических заговорах бояр и выска- 
эыввющие свой приговор, выражаю, 

ыкенне народное 0 происходя» щем. Именно таково значение замена- 
тельного хора пришлых людей «Ох, 
ты, родная матушка-Русь», являюще­
гося вместе с тем н высказыванием 

'  автора». Однако участие пришло,
• и люда ограничено, в сущности, в 
опере Мусоргского первым актом. Ав-

-Т.1!;11'1'8 Решили провести обррз;-1— -  „п/дсп через всю 
Замысел интересный! Образ э.„.
"»»т чрезвычайно важную роль а 

іной концепции Мусоргского. По- 
. ли это? Можно согласиться 

ѵ „ослепнем пришлого люда в сцену 
отъезда Голицына в ссылку, можно 
понять н желание постановщика пе­
редать арию Шакловнтого Вожаку 
пришлых людей (персонажу, отсут­
ствующему у Мусоргского). Ведь 
ария эта тоже своего рода автор- 

Я0''!.-аяТ.арн? ?, Развертываю-....  событиям. Но
-іно’  Вожак поет арию-рі 
мышление о трагической судьба 
Руси. Вступительные же фразы арнн 
™хРаяен“  за Шакловнтыч. • Полу-юлрапсны за шакловнтыч. ' Полу- 
чаСтся надуманно, неестественно. Ха­
рактер звучания гатоеа Е. Кибкало,

Шакловнтого̂
----------«...пчоя.сН от тембровой

«раскн голоса В Нечипайло — Во­
жака пришлых людей. Почему бы чв 
оставить здесь звучание голоса Шак­
ловнтого, а «наплывом» дать карти­
ны Руси, стонущей, как говорится у 
-Мусоргского, «под игом татарским, 
под ярмом боярским»’  Этим удалось 
бы сохранить исторически обобщаю- 
"Ніи смысл арии, а также и автор- 
кий музыкальный текст.
И уж совсем необъяснимо присут- 

гене пришлых людей в скиту. Воз- 
-икает досадная неувязка между по- 

прнсУ ств||ем на экране пришлого люда во главе с Вожаком 
— фигурой богатырской и миогообе- 
тающей и. с другой стороны. _  без­
действенностью, навязчивой притяну- 
тостью этих кадров. 7

Другое дело, когда авторы фильма во.,.» -------------р...’ру л(у— Пиіда аніиры фі
отсУтс,вУюЩий У - 

соргского. вновь звучит музыка 
вступления, над Москвой а, 
солнце. Это художественно т 
тяктнчно напоминает об основной 

іи композитора — его твердой в светлое будущее на ро д а ^

Собранно, стройно и выпукло эву- 
ат музыка Мусоргского в прекрасном 

Кп̂ пагл Н, оркесгра’ хора "  солистов 
большого театра под уверенным ѵп- 
Р’ меннем даровитого маюдого и -  
рнжера Е. Светланова. Звучание ело- 

■ жной партитуры хорошо записано на 
пленку (звукооператор' В. Зорин)'.
в йиВ- Х С!УЬШ0Г0 театра " “ ступают 

I в фильме н в качестве актеров. За- 
I мечательная удача — исполнение ро- 
•ти князя Ивана Хованского. А. Криа- 
ченя создает удивительно живой 
пвстен^,„0?ра’  сатрапа "  самодура, 

(претендента на престол, своевольно- 
™ х“ я" "а уЛИЦ н п-10ІІіа«й Москвы 
в " рашные днн стрелецких мятежей,
дьбеР АвтнетТ л ' " " ’  В своей Уэ­льсе. Артист не боится показать Хо­
ванского не лишенным извктной 
привлекательности -  таким князь 
стй/лпПям’^ ” аТЬ "еред верІІЫ«и ему 

' Го1овими идти эа своим «оатей» в огонь н воду. Хованский 
о хет« ' Г ? '  КрИВЧен"  °грав"’ "н 

ѵм рость 4в«е|'иет емуум, наглость — силу. Все чти —— 
образа Хованского блистательно рас­
крываются А Крнвченей в знамени- 
пи сцене у Голицына — на этом по

«’a r s ,™
-  одна из лучших в фнль-

В интерпретации М Рейзена Доси-
?кий~^т мыслитель, чем полнтнче- 
... »міпя«еЛЬ’ н° ФИЛ0СОФская сторо- 
биной и » ^ реяа"а артистом с глу-

"“ Разительностью. Привле-
Женст««^' Лео|,ова " Роли .Марфы. 
Женственно нежная сторона мѵзы- 
вы оч«ЛараКТВрИ" ик'' сероиннТпе- 
. вь Удалась артистке, но време- 
’ и хотелосв б“  большей строгости

„  суровости, большей пламенности в раскрытии образа М а р ф ы - К т *

*н“1іХ 7л„Л НрОКОЭКра,І"05‘ ВДетноз 
ты і чевь ” “ |,ко значение рабо
“  -УДож„ика А. Борисова и опепа 

™ра в;  Ломбровского. В ярких И ГОЧ 
ых,„ еурикоаскнх красках вопло- 

ча Москва XVII столетня. Однахо

. . к . " ; : " ,

в с>р?вых и зерпкнх звучаниях мѵ- 
тины \ѴмкРп'ыКгГ°' ° ‘"‘"ь «роюикар- 

'нал С тяжелымн туманами
жарищ и'мСе°р,Л0Ве"‘И" Я дымамн по­
ров. Здесь живо чувствуется драма" 
тнчное н беспокойное время мото Холетья на Руси Жялі ,г»л .  .  и пяяаИИ1Іл?1ар̂ и попользована нехнг-

,,НКаК Не ВЯЖ̂ ’ "' 
1Ш.Ч ЛУ.„Л М "  “ рьезныч содержа-

Как известно, «Хованщина» веб: 
ла окончена Мусоргским Труд "оз 
^по еНИЮ "  ""олРУПентовке опер 
Римский-Корсаков. РБлагодаря Н‘еи 
*^oaa"щи"в• Уипела свет Р, „ Пы 
с т а в и т с я многнх Десятилетн " авихся “  театРах "сего мира О: 
сакпи иоВ«'" обРабо™е Рнмскнй-Ког

ва был опубликован хлавнр оперы , 
А  ГпИо"и!шоч ""кете°'\, рсда,<1‘""
оснраы..л“ ,Мс.;ее»7.боЛгУСя Т ш "

ст£„‘*уі,’,Мль,,<,й Редакции Д. Ц] 
К сожі« СЛМует говори’ ь отдели 
статьи uf ' paaueP“  яастоящ. 
R 49,.. позволяют сделать этог 
оиД1уд t108ax можно сказать, ч- 
ніишяГпНТпВіка н рыак"ия «Хова 
шины» д  Шостаковичем — хрѵпні т„п,^°‘  хуложественное а,Тин 

іторым ДОЛЖНЫ ЛЯИпт.пя,KoTonuu х-чожестаенное яале которым должны занитересоаа- 
наши оперные театры.
■ Д '115о,м! яРков в"«атлеііне ос

«н, „терто,,, ,мохкгммн„ - (  
ке в ряду наших музыкальных фі

А. КАНДИНСКИЯ, 
кандидат искусствоведения.

■СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА»
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