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' • » СМОТР В БОЛЬШОМ ТЕАТРЕ СССР ,

МОЛ ОДЫ Е П Е В Ц Ы
...Плуг «Фауст». На сцене— шумная яр­

марочная толпа. Влюбленный Фауст ищет 
свою Маргариту. Опа появляется— юная, 
плснительиая, скромная.

Первые' музыкальные фразы, исполнен­
ные певицей,— и симпатии зрителей уже 
па сторопо Маргариты.

Громадную роль играет первое появле­
ние оперпой артистки на сцепе. 'Каждое 
движение, каждый жест, каждая взятая ею 
йога —  важные составные .члени, из кото­
рых вырисовывается сценический, музы­
кальный образ. Нелегко м§д<Ыйй,.мтиетЦе, 
исполняющей партию, явйВЖ.Ѵреди 1$, 
лее десятки лет выдающисеіРИняера опер­
пой сцепы, создалъ образ живой, и яркий, 
свободный от оперных штампов,

Большая удача молодой солистки Боль­
шого театра Татьяны Та-лахадзе,’ высту­
пившей в смотре оперной молодежи в опе- 
ро «Фауст», в том, что ей удалось создать 
непосредственный и обаятвИьпЫй образ 
Маргариты. • г- . .

Трудная в вокальном отношении партия 
Маргариты бьма проведена певицей удач­
но. Талахадэе —  обладательница очень 
приятпого п сЕсопаго голоса. Она очень 
музыкальна и, несомненно, при большой 
и угаублотаой работе над собой вырастет 
в большую, артистку. ...

Ог хорошего оііерного артисТа требует­
ся, чтобы он весь «погрузился» в музыку 
п ни одпим жестом, нп одним словом но 
нарушил единства впечатления. Артист 

Рі - дслжеп быть подобен инструменту в орке­
стре; все свой действия оп призван стро­
жайше учитывать в общем ансамбле; Все 
переливы красок на сцене, все модуляции 

/ 'л и ц а  актора должны совпаіать с "музы- 
»-ѵ5 калыіьтми интонациями и создавать еди- 
•- 1 иий аккорд— это идеал артиста' иузыкаль- 
. ] ной драмы. К этому стремимся все мы, ра- 

ботинки советского музыкального театра, 
Ір ; п пас особенно радует сочетание музы- 
Ч,і кальных и сценических данных у наших
Л,' молодых, только начинающих сценическую

! жизнь артистов.

УІЕФОНЫ РЕДАКЦИИ; справочный дней —Ц-3-31-72,'иочыо — Д8.30-в6; отделов внутренне* информация — Д 1-68-94, ДЗ-ЗО-60; ружпводящат жомеомольекпх оргавоп — Д 3-30-44; дро­
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Еще сравнительно недавно на русской 
оперной сцене даже одаренные певцы на­
чинали стариться и седеть прежде, чем 
имели возможность показать себя. Придя 
в театр, молодой актер должен был терпе­
ливо шагать по ступенчатой дороге,— го­
дами он исполнял третьестепенные ролп.

Теперь у нас щкотсходат процесс омелой п 
решительной ломки всех преград, искусно 
воздвигавшихся перед молодыми актерами. 
•На сцену приходят самобытные таланты.

На-днях.мы слышали в опоре «Поднятая 
целина» Надежду Иубеяко. Мы видели ее 
$  .тулупе и ваівцвдх, стоящей у колод­
ца А сумраке' весенней ночи. Это была- на­
стоящая крестьянская женщина. В моло­
дой артистке не было ничего от оперной 
«героини», от «пейзанки».

Дочь креегьяшпіа, она пришла на сцену 
из самодеятельного кружка. Я вкюл ес в 
маленькой роли Таин в опере «Дубров­
ский». Она и тогда выцсляла-сь непосред­
ственностью своего сценического поведе­
ния. Теперь это —  талаюглявая певица, 
обладательница прекрасного голоса.

В «Иване Сусанине» хорошо играла и 
пела партию Вани В. Гагарипа, работаю­
щая в нашем театре четыре года. Моспов- 
еэнй-эретелъ ужо знает ее по интересному 
исполнению партии Ольги в «Евгении 
Онегине», Весны в «Снегурочке», Зпбеля 
в «Фаусте» и т. д. Ее новая роль, пока­
занная па смотре молодежи,-—большая 
удача. Вапя Гагариной полон обаяния мо­
лодости и спепической правды. Отличные 
вокальные данные сочетаются у молодой 
артистки с незаурядным сценическим да­
рованием. Насколько мне известно, Гага­
рина много работает над собой.

Творческие работники советского музы­
кального театра 'стремятся к созданию 
правдивых, живых сценических образов. 
Наш .театр в этом отношении добился боль­
ших успехов.

Молодежь, которая начинает сейчас свою 
жпзнь в искусстве, глубоко чувствует то 
новое, что характерно для советского опер­

ного театра, старается углубленно рабо­
тать над раскрытием образов. Но помогают 
им в этом у пас в театре недостаточно.

Либретто опер пе дают еще достаточно 
материала для создания обреза, многое при­
ходится пополнять самому акгарУ-

Работа над книгой, поеещоппо музее®, 
беседы режиссеров —  псе это чрезвы­
чайно важно в процессе создания роли. 
Научить нашу театральную молодежь 
углубдмгпой и всесторонней работе над со- 
здатсм  драматического образа должны на­
ши реіиссеры-педагоги, учителя спелы.

Предоставленные сами себе, начинаю­
щие певцы робко и безжизненно дви­
гаются по сцене, забыв о том, что они 
не только певцы, но и актеры, как это 
было е Г. Пемчепко, выступившей на смо­
тре в онере «Риголетто» в роли Джильды. 
Музыкально одаренная и сценичная ар­
тистка, готовя Джпльду, работала с режис­
сером только полторы педели и поэтому 
но могла, конечно, внутренне раскрыть 
образ, сценически оживить его. Другая же 
молодая и совсем еще неопытная артистка 
Капитолина Цын, выступившая в роли 
Антояиды в опере «Иван Сусанин», дер­
жалась на сцене несколько развязно. Не­
большой, но отлично звучащий, свежий 
голос К. Цын нуждается сше в совершен­
ствовании.

Кажется, Россини сказал, что для опер­
ного певца нужен голос, голос и голос. 
Эго— сложнейший и совершеннейший му­
зыкальный инструмент, полностью овла­
деть которым можно только путем непре­
станной работы.

Певец должен ежедневно треппровать свой 
талое. Предела для совершенства голоса 
нет, Я говорю все это потому, что, несмо­
тря на отличные природные даппые и хо­
рошую музыкальность у большинства мо­
лодых ажтеров, выступавших на смотре, им 
нехватает достаточно высокой певческой 
культуры.

До елх пор у нас существует необы­
чайный разпобой в методах подготовки во­
калистов, причем каждый педагог «засе­
кречивает» свою собственную систему вос­
питания певцов, да и не все они были 
правильными.

Важное значение имела состоявшаяся 
подавно в Москве конференция по вокаль­
ному образованию. Но сделано пока еще 
далеко ню вес.

Крупнейший оперный театр страны-^ 
Большой театр должен служить образцом 
для всех музыкальных театров СССР по 
работе с молодыми артистами. Особое вни­
мание должно быть обращено на повыше­
ние вокальной культуры тех одаренных 
невпов, которых зритель увидел в. дни 
смотра. Многому надо учиться и работать 
над собой и Ирине Соколовой (Лель-в «Сне­
гурочке»), страдающей излишней форси­
ровкой звука, и В. Разуксвич, обладатель­
нице замечательной колоратуры (Людмила 
в опере «Руслан и Людмила»), и Т, Пар- 
Фсоеико (Марвха в «Абесаломе и Этерн»), 
и очень музыкальной, с прекрасных голо­
вом С. Пановой, и Г. Пасечнику, высту­
павшему в «Снегурочке», «Риголетто», 
«Абесаломе и Этори», и уже хорошо из­
вестному по работе в театре за последние 
годы С. Хромченко (герцог в «Риголетто», 
«Фауст»), страдающему некоторой вака- 
тостью звука.

Жаль, что в дни смотра творческой мо­
лодежи мы не видели новых молодых ди­
рижеров. Хотелось бы отметить прекрас­
ную работу Е. Славинской, с большим 
художественным вкусом проведшей на 
смотре оперу «Фауст».

Участие в спектаклях смотра— большое 
событие в жизни молодых артистов.

Смотр лишпіій раз показывает, какое 
рнимапио уделяется у нас молодым талан­
там, какие ясные, широкие горизонта от­
крыты перед ними. Смотр— это нс парад 
талантов, а серьезный экзамен для моло­
дых актеров, для их руководителей. Мно­
гое надо изменить в работе с молод/жью 
В' театре. Смелому выдвижению в ответ­
ственных ролях должна предшествовать 
серьезпая учеба в степах самого ' же 
театра.

Социалистическое искусство создает мо­
лодежь, а к молодости всегда обращены все 
взоры н надежды.

Н. ХАНАЕВ,
народный артист РСФСР.

РЕДАКЦИОННАЯ КОЛЛЕГИЯ.


