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В нынешнем сезоне Большому театру 
СССР предстоит решить несколько от­
ветственных творческих задач. Пожа­
луй, самой иитергсной и волнующей для 
всего нашего коллектива является работа 
над сценическим нмілощенисм новой оне­
ры Д. Кабалевского «Никита Вершинин» 
(по пирсе Вс. Иванова «Бронепоезд 
14-69»), II то, что в основе 
лежит одно из любимейших
произведений советской литературы, и то, 
что образы его, талантливо восеоаданныс 
в своо время мастерами МХАТ, оставили 
иеюзгладииый «лсд в памяти народа, и то, 
наконец, что музыка принадлежит выда­
ющемуся советскому опорному композито­
ру, рождает в нас горячее желвиие рабо­
тать и работать, а также вселяет уверен­
ность в успешном творческом вмюрпіемик 
нашего труда.

В этом году мы осуществляем: также но­
вую постановку чудесной оперы-сказки 
Римского-Корсакова «Снегурочка». В пла­
нах театра —  героическая опера «Банк 
бан» классика венгерской музыки Ферен- 
да Эркеля я  почти я© шедшее на советской 
сцене сочинение Обера «Фра-Дианодо». 
Мы наметили и ряд новых значительных 
балетных постановок: «Спартак» А. Хача­
туряна, «Шу.рале» Ф. Яруллина, «йа бе­
регу моря» Ю. Юзелюнаса.

Перспективы отрадные, волнующие.
Но, Діум-а.я о том, как мы будем осуще­

ствлять свои замыслы, как будем оплачи­
вать «векселя», выданные вритслям. неиз­
бежно приходишь к вопросу о молодежи, 
одинаково важному для любого творчвекого 
организма.

Грешно было бы нам жаловаться на от­
сутствие молодых сил. Большой театр по­
стоянно попмияется талантливой арти­
стической молодежью. Многие уже вышли 
ив «молодежного» возраста, приобрели 
широкую популярность, стали врелыми 
мастерами и в значительной мере опре­

деляют художественное лицо и уровень 
'•„'нашего репертуара. .

• . К  Сколько удачных образов создали, на-
• .....  пример, И. Петров' (Борис Годунов, Иван
с :- :  ^Сусанин), А. Огнивцев (Досифей, Гроз-

Увый), И. Покровская (Мария), И. Соколо- 
*'^а (Галька), П. Масленникова (Виолет-

£ 3  {и), Л.'Масленйнкова (Мажеика), ВГ’Фир- 
сова (Розина) I У нас есть и совсем

Ѵ-' -б «юные» члены коллектива, пришедшие в 
театр год-два назад, но уже успещно де- 
бютировавгаие в спектаклях: Г. Вишнев- 
свая (в «Фпделио» и «Евгении Онегине»), 
А. Григорьев (в «Евгении Онегине»),

' Ф. Пархоменко (в «Русалке»), В. Власов 
(в «Сорочинской япмппке»). А. Соколов 
(в «Княве Игоре»), В. Нечипайло (в «Фи- 
делпо»), Ю. Галкин (в «Кармен») и дру­
гие. *

Мы неустанно и энергично ведем поиски 
талантливых певцов по всей стране, отби­
раем из них лучших и стремимся наиболее 
совершенно, всесторонне, организовать их 
воспитание, наиболее активно вовлечь в 
живнь нашего театра.

Но как часто встречаешься с досад­
ными препятствиями, мешающими интеи- 
сивному росту молодого актера: пассивно­
стью, расслабленностью, безразличием,
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самоуспокоенностью, зазнайством. Прихо­
дится удивляться, откуда берутся зги ка­
чества у молодых людей, выросших в со­
ветскую эпоху, в эпоху великих сверше­
ний, в эпоху, когда весь темп жизни 
постоянно будирует мысль, рождает стрем­
ление к новым и иовым победам? 1

Вспоминаю мастерив старшего поколе­
ния, с которыми мне приходилось рабо­
т ай  — Е. Степанову, В, Доржинскую, 
Н. Обухову, В. Барсову, В. Петрова, Н. Озе­
рова и других,
■ С каким вниманием, ответственностью 

относились они к своей работе в театре! 
Для них даже обыденная спевка, оркест­
ровая репетиция, не говоря уже о спек­
таклях, всегда были самым серьезным 
творческим процессом.

Живейший интерес ко всему, что про­
исходит в стенах театра, стремление как 
можно больше познать, как можно лучше 
сделать- —  вот что всегда являлось им­
пульсом в артистической деятельяосчи 
наяваиных мастеров, вот чему учились у 
них последующие поколеет® певцов.

Увы, далеко не всегда наблюдаешь это 
стремление у молодежи.

В театре есть очень серьезные, творче­
ски іактивиые, целенаправленные, взыска­
тельные к своему труду девцы. Что иное, 
как не взыскательность, умение много и 
серьевно работать, помогло Ивану Петро­
ву, И. Масленниковой, Н. Покровской, 
Н. Соколовой, В. Фирсовой, Л. Авдеевой 
справляться с серьезнейшими творческими 
задачами?! Требовательность, упорство спо­
собствовали развитию вокального и сце­
нического дарования Г. Вишневской, оп­
ределили успехи В. Нечипайло, В. Вла­
сова, А. Григорьева, явились источником 
интенсивного творческого роста одного из 
самых молодых' членов коллектива, та­
лантливого дирижера Г. Рождественского.
' Но у нас, к сожалению, есть немало 
певцов, для которых театр —  это служба. 
«Отслужил» узаконенные часы на уроке, 
на репетиции, на спевке—-и все. Не дай 
бог, если назначаются дополнительные за­
нятия или нужно заменить больного в 
слектаклеі Это делается нехотя, словно в 
порядке одолжения дирекции театра, ди­
рижеру или постановщику и делается по­
сле долгих уговоров... Откуда же все эго 
пришло, где всем этим заразился молодой

ского и психического состояния исполни­
теля. Известно, что определенный режим 
— залог успеха в любой области творче­
ского труда. Но режим —  это одно, а ва- 
бота о собственном «я», чрезмерное вни­
мание ж себе самому —  другое. Думало, 
что последнее но помогает артисту-певцу, 
а напротив, расслабляет голос, делает его 
нсвыномшвым, непрофессиональным, 
уводит певца от повседневной жизни, вос­
питывает в нем «ячество», индивидуа­
лизм, невнимание в  тому, что происхо­
дит кругом. А ведь певец, как я всякий 
другой актер, должен постоянно находить­
ся в самой гуще жизни, активно интеое- 
соваться всем, что происходит в жизни, Г., 
вносить свою посильную лепту в дело с тр о -. 
нтедьства нощей замечательной Родины.

Корень указанного зла—-  в методах 
воспитания иолодого поколения певцов. .3 
Школа не приучает певца к саагоетвятель- р. 
вой работе, не добивается художественно 
целостного подхода к разучиванию роли, 
детальной проработки образа. В лучшем 
случае певцы лишь правильно зау­
чивают нотный текст двух, трех, Ц
четырех оперных партий. И это весь их
багаж. Могут ли они сразу активно вклю- Гу
читься в жизнь коллектива? Конечно, Гр- 
нет! И отсюда те трудности, которые' 
возникают в театре с приходом каждого ■ 
молодого актера. Для того, чтобы вновьМ 
принятого цевпа ввести в спектакль, да- f t  
же на эпизодическую роль, тратится много ’ 
времени и труда. Порой, концертмейстер’: 
часами разучивает с певцом один музы-Ру 
кальный отрывок, а режиссер, решая мп- й  
зансцены, буквально ва руку водит а к - , 1 
тера по сцене. . . ' й?

Вместо того чтобы решать какие-то !■$ 
глубокие творческие вопросы —  правилъ-рі 
ность трактовки того или иного образа, Й  
общее сценическое и музыкальйое peine-§£ 
ние опектокдя, театр превращается из-за Гз: 
этого в учебное заведение. А кто, как не 
школы, должен развивать у молодежи $  
стремление постоянно творчески- расти,

актер;
Правда, справедливости ради скажу, 

что таким формальным отношение», без­
различием к жизни коллектива страдают 
попой и актеры старшего поколения. 
Формальное отношение к труду іу нас пы­
таются прикрыть «особым режимом», ко­
торый якобы существенно необходим во­
калисту. ; ■ .■

Я отнюдь не собираюсь отрицать спе­
цифики творческой деятельности вокали­
стов, необходимрет соблюдения опреде­
ленного режима: известно, щгр голос 
наиболее капризный, неданый инструмент, 
что звучание голоса зависит от физиче­

воспитывать чувство ответственности 
упорство в труде, желание совершенство- й  
ваться. расширять свои познания? Кто, как 
цс школа, должен научить молодежь бепеж- 5 
но относиться кд -всему тому лучшему. 
чего достигло старшее поколение певцов, $  
воспринимать у них эти качества и твор- Ж 
чески претворять в своей артистической : 
практике? !'•

Сейчас, когда в нашем театре уже , 
много молодых певцов и на их плечи : ■ 
ложится все большая и большая тэорчс-; 
окая нагрузка, вопрос, затронутый мною і 
здесь, представляется мне нажным, свое-: 
времдавмя и непосредственно свяпанжыів с .' 
нашими творческими планами на этот год. ч,;.

Хочется пожелать, чтобы нашп моли- К' 
дые товарищи —  и не только в ста- К: 
аах Большого театра, а а на других опер- !:>. 
вых «донах страны, —  правильно, глубо- ?. 
ко поняли то чувство тревоги и ожидания. 1 
с которым мы, певцы старшего покв-!' 
давня, смотрим ва их молодые начинания, ' 
я помогли нам в борьбе со всем тем ду р -1  
ным, что мешает великому деду восинта- чі 
яия новой . олешы на советской оперной •. 
«дане.
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