
Молодежь входит в репертуар
Счастливое сочетание дарований и 

профессиональной культуры испол­
нителей —- главная привлекатель- 
аость постановки «Богены» Пуччи­
ни, участвовавшей в первой «Мос­
ковской театральной весне». Я беру 
на себя смелость сказать, что д 
на нашей сцене не было столь

ТРИ ПРЕМЬЕРЫ 
БОЛЬШОГО ТЕАТРА

Оперу ведет о 
Небольсин. Сантуццу и 
кровскащв остальных ролях заняты 

і:  Е. Кибкало и Ю. Гал-

позиторский замысел, необходимо

(Альфио), А. Ильин (Туриддуі 
К. Леонова и Н. Кузнецова (Лола).

и В. Петров '*  с

спектакля. Впервые мы увидез 
роев^Богемы» —  Мяли, Рудольфа г 
его веселых друзей —  в их подлин­
ном возрасте, со всем присушим к* 
очарованием.

Юная Мими —  Т. Сорокина поко­
ряет хрупкой прелестью 
облака п вполне отвечающим ему по 
своему лиризму вокальным образом. 
В своем голосе, свободном

Молодым постановщикам спектак­
ля —  дирижеру Ежи Семкову, ре­
жиссеру Г. Анисимову, художнику 
В. Яорреру —  наиболее ухались ин­
тимные, лирические сцены. Поэтому 
более цельным оказалея третий акт 
оперы с картиной просыпающейся 
парижской заставы. Здесь есть поэ­
зия, дыхание романтики. Изящно, * 
настроением прозвучала тонкая і

................-  _ --------- ..— (Ломак
Е. Корнеева и В. Петрова (Лючия). 
Многие из них по-настоящему одаре­
ны, и все же вокальное воплойеиие 
оперы ие выше сценического.

Напрасно ремарки автора требуют 
от певцов силы и страсти выраже­
ния. Вяло звучат и знаменитый ро­
манс Сантуццы, и выходная весим 
Альфно, и  бриндизи Турядду; совсем

бру, молодая певица стремится найти 
разнообразие красок. Иногда лишь ей 
изменяет дыхание, и тогда ою 
лил фраз теряют свою звуковую 
рельефность и тембровую наполнен­
ность. Хотелось бы в пении Т. Со­
рокиной иной раз больше теплоты, 
задушевности. Этого недостает, на- 
прийер, в сцене смерти Мими. Но вы-

-так. в оформлении спевтак-

сомнеяно, углубится, как только 
бота о звуке уступит место раскры­
тию внутренней жизни образа.

Партия юного поэта Рудольфа 
представляет большие сложности да­
же для опытного исполнителя. Эмо-

стиля.Пуччнни вызвала „ 
манеру его вокального письма: для 
партии Рудольфа весьма характерно

верхнего регистра, не всегда пс 
топленным плавных движением и 
дни. В то же время она требует 
рокой и свободной кантилены, е
ствснности звуковедения. И то........
А. Масленников раскрывает всю «пе­
вучесть» и эмоциональную 
щенвость втой партии, умея скрыть 
от слушателя ее тееситурные труд- 

і, делает честь молодому певцу, 
ае завершившему своего первого 

сценического сезона. Дар
іенникова сказывается и в его 

искреннем, трепетном отношении 
своему герою, умеини жить его чув- 

вамн. его радостями и страдания-

При дальнейшей шлифовке роли, 
надо думать, молодой певец достигнет 
более тонкой вокальной «росписи» 
партии, более широко использует 
краски гаепо тосе, piano, которыми 
он хорошо владеет. Это поможет еще 
рельефнее очертить и экспрессивные 
взлеты, кульминации чувства, и глу­
бокий лиризм самого лирического из 
мужских образов Пуччини.

Свежим дыханием юности овеяны 
образы друзей Рудольфа —  художни­
ка Марселя и философа Коллена, соз­
данные одарцнными молодыми певца­
ми Е. Кибкало и Г. Панковым; удач-

і года).
Одаренность Е. Семкова проявляет­

ся в пластическом чувстве музыки, б 
хорошем контакте с певцами. Но в 
массовых эпизодах (второй акт), в 
своеобразных ансамблях Пуччини, 
как, например, в начале первого дей­
ствия, сцене с Бенуа (И. Сказин), 
где нужно, чтобы все диалоги свер­
кали, как алмазы, чтобы каждая 
фраза неслась в зрительный зал, 
чтобы главное было отделено от вто­
ростепенного. еще мвого суеты, нер­
возности. громкого звучания орке­
стра.

Для этих эпизодов ае найдены еще 
четкие сценические формы и необхо­
димый рнім действия, отчего весь 
второй аки и. в частясгти, эффект­
ная сцена,' Мюэетгы —  «этой бур- 
яой поэмы юности», как охарактери­
зовал ее Мюрже, еильао пронгрываег.

столь неудобные, мизансцены, что да­
же опытцая певица ие в силах за­
владеть вниманием слушателя. Не к 
месту зДгсь и грубые натуралистичс- 

детали. Как не вяжется, 
пример; со всем стилем оперы, е ее 

іованными героями грубая 
пощечина, которую вдруг ответ 
вает Марсель своей возлюбленной! 

слабых сторонам постановки і 
гнести и костюмы действующих 

„. мало отвечающие своей нарочи­
той будничностью театральной ро- 

; рантике образов Пуччини. И все же, 
Несмотря на эти дедочеты, спектакль 
волнует, вызывает живую рег 
зрителей, что лучшим образом .. _ 
зывает необходпмость его дальнейше-

(музыкант Шонар). 
рсонажей. менее развернутые і

масштабам, чрезвычайно важны, иі 
все они —  гербн оперы, и только 
ансамбле можно передать ту шумную 
и беспечную, веселую и драматичную 
атмосферу Монмартра, которую стре­
мился нарисовать Пуччини вслед за 
Мюрже, автором «Сцен 
рижской богемы». В
лых и трогательных мом
медни и трагедии, лирики .............

раскрывается «веризм» Пуччини, 
э стремление показать а 

трых контрастах. Эти контрасты 
композитору нужны прежде всего 

построения динамичного теат­
рального действия. «Пуччини был не 
только музыкантом, ио и цсклпчя- 

;ым режиссером»,—  сказал Ста­
ниславский, объясняя выбор «Боге­
мы» для своего театра-студам. Дей­
ствительно, партитура оперы даег 
ясное представление о движении сце- 

:кого действия. Т(

Но если в сценическом воплоще- 
и опер Пуччини большое место 
инмаст лиризм, то в «Сельской 

чести» постановщик должен доби­
ваться динамики действия, резких 
светотеней, яркого пафоса звучания. 
Всего этого очень мало в спектакле 
Большого театра.

й режиссер И. Шароев я ху- 
1. Климентьев не иепользо- 
тства красок природы и бы­

та сицилийской деревни, не увидели 
ів в партитуре оперы. Вме­

сто торжественно-праздничного ве­
сеннего дня (действие происходит в 
первый день пасхи) зритель видит 
безрадостную картину выжженной 
солнцем местности, тесную, беспоря­
дочно загроможденную сельскую пло­
щадь. Понуро идут в церковь прихо­
жане, суровое настроение навевают 
сутаны священнослужителей и весь 
обстоятельно поданный режиссером 
ритуал католического богослужения, 
"ежду тем настойчиво подчеркнутые 

действии элементы культового об­
ряда, иногда даже в ущерб цельности 
музыки (хоровая молитва), не вызва­
ны необходимостью. Имеющиеся в 

. . і и  колокола, и орган, и 
церковное пение за сцерой служат 
здесь лишь эффектным театральным 
аксессуаром, долженствующим под-

зрителей и остро драматические сце­
ны Саитуццы и Туридду, Турндду и 
Альфио...

Естественно возникает вопрос: о 
чем я:е хотел театр поведать здесь 
зрителю, зачем поставлен этот спек­
такль, не возвышающийся над уров­
нем студийной работы? Уместна ян 
она иа сцене Большого театра и от­
вечает ли учебно-воспитательным це­
лям вернстское произведение, к  тому 
же предполагающее у исполнителей 
уже законченное мастерство?

Не случайно, когда в «Сельской 
чести» выступил такой опытный во­
калист. как австрийский певец То- 
дор Мазеров, многие страницы оперы 
зазвучали по-иному. Но и Тодор Ма­
зеров не сразу нашел себя в спектак-

С большим успехом артист рас­
крыл все стороны своего дарования и 
мастерства в партии Кавпо в «Пая­
цах» Леонкавалло. Мягкая, льющая­
ся кантилена, яркий, округлый звук 
обнаруживают превосходную вокаль­
ную школу певца. Приятно было от­
метить хороший вкус артиста, удара- 
живающпй его от чрезмерной экс­
прессии, слезливого надрыва; кото­
рые считаются лнымц гастролерами 
необходимой принадлежностью ве- 
рнстского вокального стиля. Испол­
нение Мазарова отличается благород­
ной, сдержанной манерой, красивым 
звучанием голоса. К сожалению, ар­
тист уделяет меньше внимания сце­
ническому образу, не выходя здесь 
••его лишь за пределы корректвости.

В спектакле наряду е Т. Мазаро- 
Дягицваиом (Сильвио),

БОРИСОВА. 
Н. Клягиной (Недда) участвовала и 
молодежь. А. Большаков в роли То­
нне привлек внимание несомненным 
сценическим дарованием и хороши­
ми вокальными данными. Менее 
удался ему пролог, где певцу не- 
ослігчо не хватало еще канти- 
леим и мастерства вокальной де­
кламации. Хотелось бы больше изя­
щества в звучании серенады Арлеки- 

исполненной Н. Тпмчеико (Пел- 
I, обладателем приятного но темб­

ру голоса. Иостаповка «Паяцев» мо­
лодым режиссером Ю. Петровым (ху­
дожник Ю. Ппменпв, дпрпжер В. Не­
больсин) в основном не отходит от 
установившихся канонов сценнчес- 

го вопдощенпя оперы Леонкавалло.

Как показывают эти спектакли, 
молодежь постепенно становится ос­
новной действующей силой в худо­
жественно-производственной жизни 
Большого театра. Молодым певцам 
поручаются ведущие партии, на них 
опирается театр в подготовке своих 
премьер. Это отрадный факт, сви­
детельствующий о поисках театра, о 
его понимании неотложных мдач 
подготовки новой смены своих масте­
ров и художественно-постановочных 
кадров. Но, решая эти важные зада­
чи, необходимо при всех случаях 
придерживаться высокого эстетиче­
ского критерия, добиваться полной 
художественной завершенности вы­
пускаемых спектаклей, пбо Большой 
театр —  образцовая сцена советско-

оперного искусства.
Е. ГРОШЕВА.

«СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА»
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