
И С П О Л Ь З О В А Т Ь  
ВСЕ ВОЗМОЖНОСТИ

Работа коллектива соли­
стов оперы делится на-под­
готовку новых спектаклей и 
вводы новых исполнителей 
в спектакли текущего ре­
пертуара. Но и новые вво­
ды бывают различными.

Одни артисты готовят ро­
ли в операх, где тре­
буется -«'Застраховать» спектакль 
от возможной замены из-за
отсутствия исполнителей, иные
вводы происходят в связи о 
творческим ростом певца-арти­
ста. Бывают вводы и для того, что­
бы предоставить артисту возмож­
ность несколько изменить свое «ам­
плуа» — попробовать свои силы и 
других ролях (или характерных, 
или второстепенных, особенно когда 
до пенсии осталось еще несколько 
лет, а «первый» репертуар уясе на 
данном вта-пе не в творческих воз­
можностях данного артиста).

С начала сезона 1963— 64 г. в 
оперной труппе произведено более 
120 вводов в новые роли в различ­
ные оперные спектакли. Цифра, на 
первый взгляд, очень большая, но 
пас она не может удовлетворить, 
потому что по-лрежяему ряд партий 
в оперных спектаклях все еп$ ос­
тается незащищенным от возмож­
ных срывов. По-прежнему часто 
приглашаются артисты из других 
театров и пеноионеры. Как прави­
ло, спектакли с участием гастроле­
ров, приехавших к нам не в каче­
стве участников плановых гастроль­
ных спектаклей, а «выручать» те­
атр, проходят значительно хуже, 
чем наши обычные, подготовлен­
ные спевками или оркестровыми 
репетициями спектакли. Поэтому в 
данной статье речь пойдет о тех 
недостатках, которые сопутствуют 
новым вводам наших артистов-со­
листов в «старые» спектакли.

Прежде всего о сохранности на­
ших старых спектаклей,

Легко потерять спектакль из ре­
пертуара. Есть оперные спектакли, 
которые проходят в течение сезона 
буквально три-четыре раза. И все- 
таки, если они несут в себе что-то 
дорогое для нашей оперной • сцены, 
если, опи нужны нашему зрителю 
по теме, по качеству музыки, по 
постановочным достоинствам или по 
каким-либо другим причинам, мне 
кажется, такие спектакли нужно 
сохранять, иначе они «отомрут». 
Ведь так постепенно «отошли в не­
бытие» такие прекрасные спектак- " 
ли, как «Черевички», «Псковитян­
ка», «Вильгельм Телль» и  друпие. 
Поэтому понятно желание руковод­
ства театра возобновить на сцене 
Большого театра «Снегурочку», 
«Мазепу», «Фиделио», «Руслана и 
Людмилу», «Фауста» (хотя некото­
рые из них требуют капитального 
пересмотра режиссерской экспози­
ции, переделки декоративного 
оформления и  других изменений).

Но вернемся к вопросу о новых 
вводах, сделанных в этом сезоне.

Забегая вперед, скажу, что в 
дальнейшем все вводы должны быть 
более планомерными, не зависеть от 
случайностей, от того, какой спек­
такль сегодня «горит», Новое ис­
полнение должно быть радостным 
для артиста и для театра, должно 
обязательно стать предметом обсуж­
дения в коллективе. За многое нуж­
но спрашивать не только с тех, кто 
готовил артиста к выступлению, но 
и с самого артиста.

Я не имею возможности квали­
фицировать вое 120 вводов, сделан­
ных в этом сезоне, но о некоторых 
новых исполнителях сказать необ­
ходимо.

Например, таких, как В. Валай- 
Тлс — Амонасро («Аида»), Мар­
киз ди Поза («Дон Карлос»); 
И. Петров —  Кончал («Князь 
Игорь») и Филипп («Дон Карлос»); 
Т. Милашкина —  Лиза («Пиковая
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дама») и Елизавета Валуа («Дон 
Карлос»); Е. Райков —  Рулевой 
(«Летучий голландец»), Ленский 
(«Евгений Онегин»); Б. Шапенко— 
Алексей («Повесть о настоящем че­
ловеке»), Риголетто, Маркиз ди По­
за («Дон Карлос»); К. Леонова —  
Кармен, Любаша («Царская неве­
ста») и Эболи -(«Дон Карлос»);
Е. Смоленская —  Сабурова («Цар­
ская невеста»), Ларина («Евгений 
Онегин») и Шинкарка («Борис Го­
дунов»).

Из молодежи надо отметить хоро­
шо вошедшего в репертуар 10. Ма­
зурова — Онегин, Елецкий («Пи­
ковая дама»), Жермон («Травиа­
та»), Андрей Болконский («Война 
и мир»), Второй корабельщик 
(«Салтаи») и Веденвцкиіі гость 
(«Садко»); В. Романовского— Щел­
ка лов («'Борис Годунов»), Марулло 
(«Риголетто») и ряд небольших 
партий, хотя вводы В. Романовско­
го во многом по различным причи­
нам еще полностью не осуществле­
ны.

Хорошо входят в репертуар 
Г. Королева —  Ольга («Евгений 
Опегии»), Федор («Борис Году­
нов»), Соня («Воііна и мир»), Лель 
(«Снегурочка»), цыганка Матреша 
(«Война и  мир»), Крестьянка 
(«Свадьба Фигаро»), Маддаленэ 
(«Риголетто»); Р. Бабак —  Марце< 
лина («Свадьба Фигаро»), Флора 
(«Травиата»); А. Локшин— Зарец­
кий и Гремин («Евгений Онегин»), 
Ковчак («Князь Игорь»).

Артисты нашего среднего поколе­
ния также успешно исполнили це­
лый ряд новых партий. Так, А. Ма­
сленников спел Гвидона в «Сказке 
о царе Салтане», В. Клепацкая —  
Керубино в «Свадьбе Фигаро»; 
М. Миглау — Микаэлу в «Кармен» 
и Эмму в «Хованщине»; Н. Захаров 

Шуйского в «Борисе Годунове», 
Лерма в «Дон Карлосе» и Садко;
В. Нечипайло —  Грязного в «Цар­
ской невесте»; Г. Деождова — Ан- 
тониду в «Иване Сусанине» и’ Тибо 
в «Дон Карлосе»; В. Левко — Ах- 
росимову в «Войне и мире»; А. Эй- 
зен —  Варлаама в «Борисе Году­
нове»; В. Власов —  Овлура в 
«Князе Игоре» и Мисаила в «Бори­
се Годунове» и многие другие. И, 
я  думаю, эти исполнители надолго
и  прочно вошли в репертуар.

Нет нужды и возможности пере­
числить всех наших солистов, осо­
бенно тех, которые участвовали в 
новых постановках опер «Дон Кар­
лос» и «Риголетто» (об атом уже 
были напечатаны рецеязии). Мож­
но и нужно поговорить о тех недо­
статках, которые имеют место при 
вводах в новые спектакли.

Меня часто упрекают за то, что 
я  уж очень легко иду на участие 
того или иного солиста в новом 
спектакле. Что говорить, доля ис­
тины здесь есть —  в  силу обстоя­
тельств мы иногда вынуждены спе­
шить с вводами. Каких обстоя­
тельств? И можно ли было заранее, 
более планомерно и заблаговремен­
но предотвратить спектакль от сры­
ва, замены? Эти вопросы естест­
венны, ибо положение во многом и 
сейчас продолжает оставаться тре­
вожным. Но причины, вызывающие 
такое положение в оперной труппе, 
порождены не сегодня. Допустимо 
ли, что до сих пор в Большом теат­
ре один исполнитель партий Рада- 
меса, Сабинина, одна артистка поет 
Графиню в «Пиковой даме»!

Трудно обеспечить все оперы 
большим количеством составов! Но 
когда в 6 часов вечера, за полчаса 
до начала, подчас обнаруживается, 
что спектакле может не пойти, если 
не подоспеет в последнюю минуту, 
посторонняя артистка, то приходит­
ся серьезно задуматься над тем, что ■ 
в первую очередь необходимо сде­
лать для нормальной работы теат­
ра, для того, чтобы руководство 
могло обеспечить спектакль доста­
точным количеством составов.

Но количество вводов —  это

лишь полдела! Ведь нередко мы вы­
пускаем на сцену «сырых», не 
вполне готовых исполнителей.

Многие солисты недооцепивают 
значение создания вокально-сцени­
ческого образа в спектакле. Неко­
торые певцы думают, что достаточ­
но выучить нотную строчку партии, 
и роль уже готова. Эго огромная 
ошибка.

Роль складывается из музыкаль­
ного рисунка, разученного певцом 
самостоятельно, из музыкально-во­
кального рисунка, «впетого» пев­
цом в классе с концертмейстером 
или педагогом-шокалистом, из за­
стольной работы, где пение отраба­
тывается как средство для созда­
ния вокально-музыкального образа, 
полностью соответствующего имен­
но этой оперпой партии. И, нако­
нец, сценический, актерский образ 
—  венец театрально-пластического 
искусства, когда уже на сцене нет 
артиста Петрова или Орфенова, а 
есть Лемекий, Фауст, Подьячий или 
Сопель в  данном спектакле, решен­
ном именно так, а не иначе.

К большому сожалению, наша 
спешка, обыденная озабоченность 
необходимостью быстро ввести ар­
тиста в спектакль и не дают нам 
подчас возможности до конца от­
работать актерскую сторону ролй, 
создать вокально-сценический об­
раз, достойный сцены Большого 
театра СССР.

Нужно сказать, что пришедшая 
в театр молодежь часто тянется к 
сценическим и пластическим заня­
тиям; многие понимают и что 
нужно немедленно и срочно испра­
вить в работе всего коллектива. 
Большие задачи стоят перед еще не 
оперившимися птенцами, какими 
в сущности часто являются выпуск­
ники консерваторий.

Театру необходимо принять са­
мые действенные меры, чтобы по­
высить качество сценической сто­
роны новых вводов.

Наши режиссеры-постановщики 
заняты работой над новыми поста­
новками, ставят спектакли в дру­
гих театрах, и работа по новым вво­
дам в основном ложится на плечи 
режиссёров, работавших над слек- 
тажлями вместе с постановщика­
ми. Это наши труженики— Н. Глан, 
Е. Никитина, А; Кожевников, Н. Ни­
кифоров. Думаю, что не ошибусь, 
если скажу, что именно на этах 
режиссеров ложится основная от­
ветственность за обеспечение каче­
ства новых вводов в с
таили. Это— труд огромный. Он, кро­
ме того, и неблагодарный, потому 
что если говорить об артистах, 
то они часто копируют первый со­
став исполнителей; о режиссерах — 
они лишены самостоятельности, так 
как над ними довлеет авторитет ре­
жиссера-постановщика. А с моей ■ 
точки зрения, именно режиссер 
спектакля, повседневно наблюдаю­
щий его из зрительного зала и 
практически вводящий в спектакли 
новых исполнителей, является, хра­
нителем спектакля — и с точки 
зрения его режиссерского решения 
и создания актером обр’азов.

И последнее. Кри составлении 
индивидуальных творческих планов 
на будущее нам следует разрабаты­
вать не просто новые вводы. Мы 
должны каждого артиста верно 
нацелить на использование всех его 
возможностей, помня о-самом глав­
ном — о нуждах театра, о его но­
вых постановках, о восстановлении 
репертуара, в том числе и  шедшего 
ранее в Филиале, о создании новых 
высококачественных спектаклей к 
пятидесятилетию Великого Октября.

А. ОРФЕНОВ, 
заведующий оперной труппой.
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