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Подавляющее большинство 
молодых артистов, пополняю­
щих нашу балетную труппу, — 
это выпускники Московского ака- 
дем^прркого хореографического 
училища. Из выпускного класса 
училища они приходят в треци- 
родочцьіе классы и  на сцену 
Бодьщодо театрд. Процесс пере­
хода- О? Ьостодниз унедичества 
к  црддЦению профессионально­
го, артиста (хотя танцовщик зани1 
мцется, то есть учится, всю сврю 
тцорнес^ую жизнь) — процесс 
оцац^ сложны^ и далеко не всег­
да ррцходит он гладко, безболез-
нерн0,-. • I '

Б  тренировочном классе, кото­
р о й  я  деду, очень много молоде­
ж и, и опыт работы с ней и под­
сказал мне некоторые мысли, 
котррьгми я  хочу поделиться с 
’читателями ндщей газеты.

Мне представляется не случай­
ны м  тот факт, что за последнее 
вреідн на страницах «Советского 
•артиста» под рубрикой «Тгіорче- 
•скан трибуна» появились статьи 
Л . ^Тимофеевой, 3. Соткилавы, 
А. Архипова, цосвященные воп­
росам, связанным с воспитанием 
м  творческим ростом молодежи, 
с  преемственностью поколений 
м  передачей традиций. .Сегодня 
Луги вопросы не могут не* волно­
вать каждого, кто думает о завт­
рашнем дне Большого театра, о 
том, кто сменит нынешнее блес­
тящ ее поколение музыкантов, 
танцовщиков, вокалистов. Я, 
естественно, буду говорить о воп­
росах, • связанных с балетной 
труппой.

Итак, выпускник хореографи- 
ческого училища стал артистом 
‘балета Большого театра. Вот тут- 
т о  он должен сразу же стать 
-объектом пристального внима- 
'.ния комсомольской организаций, 
педагога, в класс которого зачис­
лен, балетмейстеров -  репетито­
ров. Молодежь приходит к нам 
профессионально хорошо подго-
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тодлецная, но умеют ли эти мо­
лодые люди профессионально ра­
ботать — вот что существенно. 
Особенно» на первых порах очень 
важны артисту такие качества, 
как активность, инициатива, соб­
ранность, организованность.

Среди моих учеников есть два, 
можно сказать, показательных 
примера. Один молодой' артист 
работает целеустремленно, серь­
езно, вдумчиво, хотя технически, 
не очень силен. Второй — более 
одаренный, но несобранный, не 
умеет работать' в  классе, анали­
зировать репетиционный про­
цесс, и в результате — успехи 
Первого артиста налицо, а второй 
ничего не успел, хотя в театр 
они пришли одновременно.

Класс ■ основа основ. Сюда 
артист приходит учиться, рабо­
тать. а не только готовиться к 
работе в спектакле или на репе­
тиціи. Здесь надо слушать и вос­
принимать все замечания, неза­
висимо от того, к  кому они отно­
сятся. точно выполнять все зада­
ния педагога и равняться на луч­
ших.

Как любому педагогу, мне при­
ятно, Что в  моем классе много 
способной молодежи. Я рад, что 
у. меня занимается И. Мухаме­
дов, и не только потому, что 
это —• талантливый, перспектив­
ный танцовщик, но и потому, что 
на него равняются остальные, а 
он всегда собранный, подтяну­
тый, приходит заранее в  класс 
и готов к работе.

Очень важно, чтобы молодые 
артисты чаще смотрели наши 
спектакли, интересовались рабо­
той своих товарищей, намечали 
для себя творческую перспекти­

ву. Темпы современной жизни не 
оставляют времени на «раскач­
ку». А какая «раскачка» может 
быть у артиста баЛета, творче­
ская жизнь которого ограничена 
всего 20 годами... И если, скажем, 
в течение первых пяти лет тан­
цовщик никак себя не проявил,— 
впустую прошда четверть трудо­
вой жизни. Поэтому я  щщць и 
вновь призываю молодежь к 
творческой активности — дерзай­
те, пробуйте! Педагоги, балет­
мейстеры - репетиторы с удо­
вольствием придут вам на по­
мощь. Но инициатива должна 
исходить от вас! ,

Я  вспоминаю, «ак лет 20 н^зад 
семь хороших характерных тан- 
црвщиц участвовали в  конкурсе- 
просмотре ..$а право исполнять 
партию Іуіерседес в балете «Дои 
■Киздег», и думаю о том, что не 
слишком щі легко складывает­
с я  трорнесЦя э т д а  у нынеш­
них мододѣіх артистов? Редко- 
редко можно услышать от моло­
дого артиста просьбу или предло­
жение исполнить небольшую 
сольную партию — в  основном 
предложения поступают от балет­
мейстеров -• постановщиков, ре­
петиторов, педагогов? Б  связи с 
этим хотелось бы высказать по­
желание. чтобы балетмейстеры- 
репетиторы чаще бывали в клас­
сах — это позволит им лучше 
знать потенциальные возможно­
сти молодых артистов, судить о 
них не только по спектаклям, где 
на первых порах им трудно «по­
казаться» в кордебалетном репер­
туаре.

Думаю, молодежи было бы по­
лезно участвовать в  шефских 
концертах, исполняя классиче­

ские дуэты, фрагменты из на­
ших спектаклей, а также — в ди­
вертисментах, которые показыва­
ются в Кремлевском Дворце 
съездов.

Понимаю, что дело это -— хло­
потное, потому* что, во-первых, 
ни одно выступление ни на одной 
площадке не может проходить без 
того, чтобы номер этот был одоб­
рен руководством балета или тем, 
кому ' руководство доверит его 
Просмотреть. А, во-вторых, вы­
ступление на сцене КДС — дело 
чрезвычайно ответственное. Вот 
я  и предлагаю объявить среди 
молодых артистов (скажем, до 
25 лет) конкурс на право участ­
вовать в этих дивертисментах. 
А  всю организационную сторону 
должно взять на себя • бюро 
ВЛКСМ балета. И если, как гово­
рится, на худой конец, участие в  
конкурсе не завершится успехом, 
польза от подготовки к  нему 
будет несомненная.

Недавно у нас в театре, на 
верхней сцене, проходили отбо­
рочные просмотры к летнему 
Международному конкурсу арти­
стов балета в Варне. Три дня шЛи 
просмотры, а  допущены к уча­
стию в конкурсе — единицы. Оз­
начает ли это,' что у тех, кого по­
стигла неудача, должны опу­
ститься руки и пропасть жела­
ние работать? Ни в коем слу­
чае'. Участие в конкурсах разви­
вает такие необходимые «бой­
цовские» качества, как умение 
собраться і і  в считанные мину­
ты показать все то лучшее, чем 
ты владеешь, что ты  умеешь. А 
эти качества необходимы в рабо­
те каждому артисту.

Выступал на -просмотре наш

молодой артист Б. Устинов — вы­
ступал удачно, показал, что он 
умеет серьезно, сознательно ра­
ботать и в классе, и  в  кордебале­
те, умеет в ответственный момент 
собраться. И  независимо от того, 
как дальше сложится его кон­
курсная судьба (не даром гово­
рят, что конкурс — это в  какой- 
то мере лотерея), я  уверен» 
что -'участие-.я этом творческом 
соревновании принесет В. Усти­
нову большую-Пользу.

И уж если я заговорил о про­
смотрах, то следует сказать, что 
проходили они в нерепетицион- 
ное время,’ но, к сожале­
нию, должного интереса у мо­
лодых артистов не вызвали. Кто 
прищеп? Г. Тар.анда, А .' Кед­
ров, С, Бобров, еще несколько че­
ловек. Зато М. Кондратьева, 
Н. Тимофеева, Н. Павлова, 
(Б. Акимов, Ю. Владимиров, 
В. Гордеев, педагоги, репетиторьц 
на просмотрах были — им это ин­
тересно. Почему .же неинтересно 
’посмотреть на своих крллег из 
других театров, городов, наконец, 
выпускников других хореогра­
фических училищ — большинст­
ву молодых, которые .только яга? 
чинаіот свой путь в искусстве?..

Любовь к  своему' делу, инте­
рес к нему, стремлёниё двигаться 
вперед по пути совершенствова­
ния профессионализма4— с этого 
начинается артист балета. И ес­
ли . нет этого основополагающего, 
всё благие намерения, не под­
крепленные конкретными дейст­
виями. так и останутся безре­
зультатными благими намере­
ниями.

Балет — искусство молодых/ 
поэтому не упускайте время, дер­
зайте, пробуйте, пока вы  молоды. 
И чем раньше вы придете к  осо­
знанию необходимости этого, тем 
плодотворнее й интереснее будет 
ваша, жизнь в балетном искус­
стве. Ш. ЯГУДИН,

народный артист РСФСР, 
пёдагог балета.


