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лов иногда идет речь о тац назы~>. 
ваемом «кризисе оперного-: жан­
ра». Искусствоведы и социологи 
ищут причини этого явления, от­
мечают падение1 зрительского 
интереса к опере, снижение про­
фессионального уровня постано­
вок и исполнения оперных спек­
таклей во реем мире. А тем вре­
менем счастливые обладатели би­
летов в Болыцой театр сегодня, 
как и много лёт назад, поднима­
ются по его ступеням в ожида­
ний чуда и праздник».' Они не 
задумываются о «кризисе опе­
ры», а, доверив, себя театру, го­
товы сопереживать происходя­
щему на сцене, . подчинившись 
волшебству музыки и театра.

Все — авторитет театра, его 
традиции, репертуар, включаю­
щий лучшие произведения рус­
ской, советской и зарубежной 
классики, замечательные творче­
ские силы — лучшие силы стра­
ны, — способствует тому, чтобы 
доверие зрителей было оправда­
но. И дальнейшие взаимоотноше­
ния зрителя и оперы всецело 
находятся в руках участников 
спектакля, рождающегося сегод­
ня, сейчас на с ц ен е , спектакля, 
вызывающего ответную реакцию 
зава.

Недавно нам удалось побывать 
на нескольких спектаклях Боль­
шого Театра. Багаж наших зри­
тельских впечатлений оказался 
раг«ообр®зным. Радость и благо­
дарность порой соседствовали с 
чувством противоречивым, так 
как, к сожалению, не всегда ожи­
даемой чудо становилось реаль­
ностью. .

Причины самого различного Хй- • 
рактера мешают восприятию спек­
такля. Например, ставшее тра­
диционным-для театра несоблю­
дение афиши. Зритель, пришед­
ший в Театр -и ожидающий 
встречи с любимым певцом, 
недоуменно пожимает плечами.
И надо сказать, что сам факт за­
мены отрицательно сказывается 
на восприятии спектакля. Так, во 
всех трех спектаклях — 10, 13 и 
27 апреля были замены исполни­
телей, в том числе — ведущих 
партий. •

Грустно, но были случаи пения, 
с профессиональной точки зре­
ния далеко не совершенного, 
с интонационными неточностями, 
расхождения солистов и хора с 
оркестром. Надо ли говорить,- что 
все это нарушает зрительское 
восприятие спектаклй. Конечно, 
критиковать легко, и на все всег­
да найдутся объективные причи­
ны, но зрителю от этого не лег­
че — он пришел в театр и гото­
вится к встрече с большим ис­
кусством Большого театра.

Пример единства- музыкаль­
ной драматургии и  сценического 
воплощения — спектакль «Тоска» 
Д. Пуччини, который мы слушали 
13 апреля. От спектакля в целом 
осталось хорошее впечатление, и

в ■первую'очередь в этом, заслуга 
исполнительницы заглавной 
партии М. Касрашвилиі Краси­
вый, теплый тембр голоса, про­
фессиональная стабильность, 
весь вокально-сценический об­
раз, созданный актрисой, соот­
ветствует представлению об этой 
.героине? Большую ' смысловую 
нагрузку в  этом; спектакле цёсут 
различные средства внешней вы­
разительности, подчеркивающие 
внутреннее движение оперы, на­
пример световые акценты, четко 
фиксирующие Важные для по­
становщиков моменты. Так, в 
финале первого акта Скарпиа 
поднимается все выше и выше 
по лестнице и, резко развернув­
шись к залу, словно возвышается 
над всем миром в ярком луче 
света. Это — торжество его влас­
толюбивого «я». М. Маслов, ис­
полнявший 13 апреля роль.Скар- 
пиа, провел эту сцену, в  значи­
тельной мере являющуюся клю­
чом к  образу, очень удачно. 
Сильно, н-аполнекно звучал го­
лос, выразительна была пласти­
ка артиста — это в одинаковой 
мере откосится иі. к первому, и 
ко второму акту спектакля.

В партии Каварадосси в этот 
вечер выступал гастролер из 
Тбилиси — солист Театра оперы 
и балета имени 3. Палиашвили 
А. Хомерики. У артиста хорошая 
сценическая внешность, он эмо­
ционален, выразителен. Можно 
понять причины неудачного па­
дения артиста в  последней сцене 
(отсутствие нужного количества 
репетиций в сценических усло­
виях), но это привело к целому 
ряду . смысловых неурядиц — 
Тоска не могла не понять, что 
Каварадосси мертв, потому что 
артист упал лицом вверх, чем по­
ставил в трудное положение ис­
полнительницу партии Тоски. 
Она, единственная из всех, кто 
смотрел в это время на Марио," 
не видела, что он мертв! И музы-.' 
кально-вдкальный уровень ис­
полнения А. Хомерики, к сожа­
лению, заставлял- желать много 
лучшего.

Всем исполнителям «Тоски», 
участвовавшим в  спектакле в 
этот вечер, хотелось бы пожелать 
более точных смысловых акцен­
тов, еще большей выразительно­
сти вокальных интонаций. К со­
жалению, пестрым было звучание 
хора, что относится и к спектак­
лю «Иоланта», который прошел 
10 апреля.

Заглавную партіею в «Иоланте» 
исполняла Б. Руденко. Профес­
сионально, чисто, выразительно 
была спета вся партия. В пар­
тии Роберта с блеском выступил 
И. Морозов. .

В исполнении Ю. Статника 
(король Рене) были, к сожале­
нию, и фальшивые ноты, и ка- 
кая-То «вокальная вялость», го­
лосовая усталость.

Хотелось бы сказать "и о том, 
что вся первая картина, до выхо-. 
да Водемона и Роберта, прошла 
сценически вяло. Вряд ли спо­
собствовала успеху спектакля та­

кая, казалось бы, мелочь, как не- 
і известно откуда • взявшиеся на 

интермёдийном занавесе силуэты 
огромных движущихся голов или 
раскачивание статуй. Такие огре­
хи обладают удивительной спо­
собностью притягивать внима­
ние зрителей и «выбивать» их из
настроения.

Несколько слов, хочется ска­
зать о молодых исполнителях — 
стажерах тедтраг Хорошее впе­
чатление произвел- Д1»’■? «личный, 
полный жизни.образ Водемона »

. «Иоланте», созданный В. Бога­
чевым. Его красивого тембра 
сильный голос сочетается с есте­
ственностью и осмысленностью 
сценического поведения. Нельзя 
не отметить Е. Зарембу, в том 
же спектакле исполнившую не­
большую роль Марты. Казалось 
бы, роль не первого положения, 
а Еокально и сценически прора­
ботана во всех деталях й остав­
ляет впечатление серьезной рабо­
ты. Хочется, чтобы молодые ис­
полнители не "теряли юный запал 
и вдохновение, чувство ответст­
венности за каждый свой выход 
на сцену Большого театра всю 
свою творческую жизнь. Вообще, 
слушая подряд несколько спек­
таклей, убеждаешься, что театр 
располагает интересными моло­
дыми певцами, которые при со­
ответствующей работе с ними й 
с помощь старших товарищей, 
дирижеров и режиссеров смогут 
занять ведущее положение в
оперной труппе.

В спектакле. «Каменный гость» 
27 апреля, казалось бы, все шло 
нормально. Стабильно звучали 
голоса солистов, оркестр, все сло­
ва (а это — А. Пушкин), доноси­
лись до слушателей. Но... Это 
был скучный спектакль, лишен­
ный смыслового, эмоциональ­
ного нерва, который держит зри­
тельское, .внимание. '.

В этом/спёктёкле об истинной 
любви? которая не боится смер­
ти, любви не было. Донна Анна 
(Н. Фомина) напоминала подчас 
светскую кокетку, ради взаим­
ности которой вряд ли надо бы­
ло Дон Жуану (Л. Кузнецов) «ло­
мать копья». Произошло смысло­
вое смещение, которое впрямую 
отразилось на всем спектакле. 
Л. Кузнецову так же, как и 
В. Каримову (Лепорелло), хоте­
лось бы пожелать большей во­
кальной и сценической вырази­
тельности.

Приятное впечатление произ­
вела лишь Е. Заремба — Лау­
ра, полная обаяния, грации, 
темперамента. Уверенно, темб­
рово наполненію звучал голос 
молодой певицы. Но естественно, 
что в целом это не спасло спек­
такль.

Еще и еще рае возвращаясь 
мысленно к увиденному и усльѵ 
шанн'ому в Большом театре, ис­
пытываешь чувство благодарно­
сти к тем, кто дает ощущение 
прилива жизненных сил, рожда­
ет положительные эмоции, при­
дает творческую энергию. И 
даже несмотря на то, что были в 
спектаклях досадные мелочи (а 
иногда и не мелочи), которые 
могут вызвать у зрителей нега­
тивную реакцию, помешают им 
полюбить оперу и вновь стре­
миться на оперный спектакль, — 
у  нас осталось впечатление, что 
у Большого театра/ есть все воз­
можности! для того, чтобы на его 
сцене рождались и шли живые 
оперные спектакли и каждый — 
на высоком профессиональном 
уровне. Хочется, чтобы ^зритель 
стремился в Большой театр не 
только из престижных соображе­
ний, а шел каждый раз как на 
праздник, ожидая великого чуда, 
которое несет в себе сочетание 
музыки, слова и действйя,—  чу­
да- оперы. .
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