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- кому-то особому звучанию оркест­
ра. Партитуру С. Прокбфьева всег­
да отличишь от других не только 
необычными соотношениями' инстру­
ментов, но и чрезвычайно изобрета­
тельной фактурой.

И. Солодуев привел'ряд примеров 
мастерства инструментовки,, компо­
зиторской техники и фактуры, опре­
деливших характер .сцен и арий в 
онерах русских и западных компо­
зиторов: С.хПрокофьев оставил ко­
лоссальное наследие, которое может 
быть ключом для дальнейшего раз­
вития советского оперного стиля.

И. Солодуев считает также, чіо 
партитура оперы Д. Шостаковича’ 
.«Катерина Измайлова» оказалась 

„ намного впереди представлений о 
современной музыке, а резкая крн- 

. тика этой оперы надолго затормо­
зила развитие советской оперы.

Много яозбго и .талантливого 
ввел в оркестр оперы Р. Щедрин.

•. Несмотря на . слабость' либретто 
онеры «Не только любовь», само со­
чиненное превосходно, и эТо боль? 
шой шаг в  развитии советской опе­
ру. Вот здесь-то и нужна была по- 

. мощь театра, как в свое время про­
изошло с оперой Ю. Шапорина «Де- - 
кабр'исты». .

По мнению И/Солодуева, данную 
конференцию- следует рассматри- 

' вать как ,шаг к сближению театра, 
’• с Союзом композиторов. Помощь 

квалифицированных ' исполнителей 
театра, солистов оперы, дирижеров 
оркестра, хора композиторам может 
быть практически очень ценной.
. А авторы новых опер, считает 
И. Солодуев, должны будут раз- . 
вігвать фундамент, заложенный ве­
ликими предшественниками С. Про­
кофьевым, Д. Шостаковичем, а 
также другими- советскими компо- 

. зиторами. , •; -
Мир современного, человека-сло- 

. жный и многогранный, и современ­
ная опера дрлжиа отражать нашу 
действительность новыми средства­
ми.'музыкального выражения, ис­
пользуя. все достижения классике- . 
ской и современной музыки.

«  ОРМЕЙСТЕР, заслуженный . 
X. артист РСФСР И. Агафонни- 

хов в своем выступлений остано-. 
вился на вопросе народности в 
оперном жанре <н роли хора, как 
выразителе образа народа.

Мне; сказал он / пришлось стать - 
свидетелем триумфальных гастро; 

„лей.театра за рубежом и большого 
* успеха советских опер «Неизвест­

ный солдат», «Семен Котко»,-«Иг-. 
.рок», «Война, и мир». Это свиде-

- тельствует о силе советской оперы 
и постановок Большим театром 
опер советских композиторов, отме-

- тил И ’ Агафонникоз.
Далее И. Агафоиников рассказал 

.6 роли классического наследия в 
воспитании высокого художествен­
ного ккуса, чувства патриотизма, 
гордости за русскую музыкальную . 
культуру и’ народ,, ее создавший:

Рассказав о различных методах 
и приемах подачи образа народа в 
произведениях. Глинки, Мусоргско­
го,' Римского-Корсакова, И. Агафон- 
ников привел примеры особой забо­
ты композиторов-классиков о му-’ 
зыкальной. драматургии оперного 

-’сочинения,’ целостности .и яркости • 
.музыкального действия, вннматёль- . 
■ного отношения" к литературному 
тексту.

Развитие оперного жанра в на-' 
правлении доступности, ясности му­
зыкальной драматургии, народности 
.музыкальной тематики является ос­
новной и главной линией в русском 
и советском оперном искусстве, 
сказал И. ДгаФонников.
' Далее И. Агафоиников рассказал 

о роли национальной Народной ин- 
'. тонации и о роли хора, как главно­

го действующего лица .русских и со­
ветских опер, ибо через хоры ш.іо 
в большой степени утверждение на- 
род-кости и демократизма оперного 
жанра. '  • 1

- Анализируя постановку на сцене 
Большого театра' опер советских

кровский сказал: «Современности 
необходима цпера потому, что ни 
одно искусство .так,- как опера, не 
может проникнуть в эмоционально- 
психологическую сущность авто- 

. ра. Даже сама музыка не . может, 
этого сделать — она дает нац го­
лые чувства, не привязанное х оп­
ределенным обстоятельствам, т - 
эти обстоятельства даются нам те­
атром. И это соединение, эта кон-, 
кретность театрального действия 
дает-нам тот синтез, который боль­
ше всего нужен нашей эпохе и 
больше всего будет нужен ” и 
впредь.'

Обширнейшую программу совре­
менного искусства^ определи'л това­
рищ Л. И. Брежнев в с-воом докла- 

' де на XXV съезде КПСС: Он ска­
зал следующее: «Пожелаем же дея­
телям культуры '—'-  членам пар­
тии и беспартийным — ■ создать 
новые произведения, достойные. 

''нашей истории, нашего настоящего 
и’ будущего, нашей партии и наро- 

.да, чашей великой Родины».

С ОЛИСТ: оперы, народный ар- • 
тпет РСфСР А. Ведерников 

посвятил свое выступление работе с 
композитором Г! Свиридовым". Пер­
вая встреча певца с композитором . 
'состоялась в 1957 году, в'процессе, 
подготовки к первому . исполнению 
вокального цикла,на .слова А. Иса- 
акяиа .«Страна отцоз». Эта встре­
ча, говорит А. Ведерников, привела ' 

, к' знакомству, которое постепенно, 
в работе над другими произведени- 
ями перешло в творческую, .а затем 
и человеческую дружбу.

А. Ведерников подробно остано­
вился "на работе над «Патетической . 
.ораторией». Работа с Георгием Ва­
сильевичем:- Свиридовым, сказал А. 
Ведерников, беседы' с ним,.— - все 

. это способствовало выработке у 
.меня новых. взглядов на работу в .
• театре над операми композиторов- 

классиков и современных авторов.
Хочется, чтобы й нашем4 театре 

звучали произведения композито­
ров большого полета-и гигантского’ 
таланта, заметил' А .. Ведерников, 
чтобы эти композиторы ощущали . 
заинтересованность в них театра. 
Нужен постоянный контакт театра 
с авторами, актизная работа б ком­
позиторами.

ВЫСТУПЛЕНИЕ . секоетаря 
партбюро оркестра, ' заслу-, 

женчбго артиста РСФСР И. Соло-, 
дуева было посвящено проблемам 
оркестра в современной опере. Рас- - 
сказав об - истории возникновения 
оркестра,- как коллектива профес­
сиональных музыкантов-исполните- , 
лей на различных инструментах, 
И. Солодуев перечислил различную. . 
роль, место и значение оркестра у 
различных композиторов, писавших 
оперные произведения Рассказав о 
Бетховене, оказавшем сильнейшее - 
влияние на развитие и оперной, и 
симфонической музыки во всем ми­
ре, И. Солодуев сказал о выдаю­
щемся .реформаторе • музыкального 
искусства Р. Вагнере, который сде­
лал оркестр главным действующим 
лицом своих оперно-драматургиче­
ских произведений, а принципы ваг­
неровской инструментовки оказйлй 

.огромное влияние на дальнейшее _ 
развитие оперной и симфонической 
музыки. И естественно,’ что в со? 
временной опере должны быть ис­
пользованы не только средства во­
кальной выразительности, ио и до­
стижения современного симфониче­
ского письма.

Сочинение оперы вообще дело 
чрезвычайно сложное: композитор 
должен знать возможности вокала, 
умет? сочинять романсы, песни, 
симфоническую музыку, знать хоро: 
вое. письмо; и, что немаловажно, 
обладать чутьем 'драматурга. Вот 
почему, именно оперы С. Прокофь-'. 
ева стали советской классикой. Ана­
лизируя оперные партитуры С. Про­
кофьева, не перестаешь поражаться 
его гениальности: яркости и особен- . 
ностям его интонационного сти- 
л.я, гармонического языка, потряса- ' 
ющей-композиторской, технике, ка-

і в в т ѵ Т Т " -  " •  Ага*»Щ>Щ0» под. 
■черкнул, что все они рождались в 
н ™ ии№менно Бо^ьшото театра

• Непосредственная и конкретная
™ а Іи ПРиКТИ™ “ ТеЭТра С компози* 
™Рами и должна послужить на 
пользу написания опер для Боль- 
£ ™ ТД аТра И вообще Развития со­
ветского оперного искусства.

как хс>Ровика. сказал 
И. • Агафоиников, .радует, что в по­
следнее . время комлозиторы очень 
много внимания уделяют хоровому 
^ е^ 7 У’- А работы'  композито­
ров в области каптатно-ораториаль- 
ндй уже создают предпосылки тля ш тни ш м  д ар ы . О ж и в  о в о р а ^  

Жанр трудоемкий и требует мораль.
, кои поддержки. Опера должна быть
• поставлена, а не просто написана, 

и в этом практики театра могут по- 
мочь композитору своей заиитере- 
сованнои совместной рабской..

Думаю, что сцена Филиала могла 
бы очень помочь р деле раз. 
витня оперного -Л жанра, хо- • 
тя это,- конечно, потребует фннан- , 
(?овых н организационных усилий.

0 ОЛИСТ оперы/ заслуженный - 
У  артист РСФСР Ц, Нестеренко
в своем выступлении остановился

- на практических сторона* проблемы 
«ипера и современность».

Е., Нестеренко подчеркнул необхо­
димость прочных и плодотворных 
контактов исполнителей с  компози­
торами н отметил, что Ббльшой 
театр мдло общается ’с коділозито- 
•рами ц  что' эти общения случайны. 
Для работы-с авторами,-подчеркнул - . 
к . Нестеренко, нужна практическая 
фаитиач°Т0Р<,Й .может стать бывший

Е. Нестеренко' высказал мнение, 
что в-репертуаре Большого театра 
отсутствует связующее звено между 
современной советской и русской 
классической музыкой — оперы 

‘«Каменный гость» Даргомыжского, 
«Моцарт и Сальери» Римского-Кор­
сакова, «Скупой рыцарь» Рахмани­
нова и ряд других опер, определив­
ших развитие не только советской 
музыки, но и музыки во всем мире. 
Тайной для московских зрителей 
является и оригинальная, авторская ’ 
версия «Бориса Годуноза»д- 
. Много сотрудничая с современ* ' 

ными композиторами,’ в том числе 
" с  Д . Шостаковичем . и Г. Свиридо­

вым, исполняя произведения,’ рас­
считанные на мой голос, я, сказал 
Е. Нестеренко, не встречал случая, 
когда произведение . было наЬисано 
неудачно или плохо для певца.

В своем выступлении ‘ Е. Несте? 
ренко остановился также на вопро­
сах, связанных с завышенным орке­
стровым строем, о том, насколько 
доступны массовому зрителю спек­
такли Большого театра, о необходи­
мости приобщать детей к искусству 
Большого театра и правильном ис- - 
пользовании сценической площадки

. Опера,„сказал Е. Нестеренко, как 
самостоятельный вид искусства, ну­
ждается .в своих' оперных крити­
ках, в своем оперном печатном ор­
гане, оперном журнале. Создание 
такого журнала . несомненно поло- 
жительно скажется на развитии • 
оперного, искусства. /

Т Е М О Й  выступления заслужен- 
. ного артиста БССР, режиссё­

ра, профессора О. Моралева был 
вопрос работы режиссера над со- ' 
временной оперой. • ' ..

Отметив, что .современность яв­
ляется главной проблемой советско­
го искусства, О. Морален сказал,

- что создание современного спектак­
ля часто . понимается по-разному, 
но главное остается вне сомнения- 
это то, что современное, передовое 
искусство всегда было искусством, 
которое ставило своей целью по­
знание и преобразование мира, не­
сло высокие революционные и де­
мократические идеи.

О. Моралёв сказал, что. после Ве- , 
лихого Октября на сцену музыкаль­
ного театра впервые вышли герои' • 
нового тира, появилась новая тема­

тика, и что все это вместе взятое 
повлияло на становление человека 
нового общества.

Главным для деятелей театра яв­
ляется показ и раскрытие процесса 
жизни человеческого духа. х ‘ -

Далее О. Моралев остановился на 
проблемах оперного .театра', отметив 
музыку и вокал, как глдвнце выра­
зительные средства, плюс, конечно, 
актерское' мастерство.

О. ІѴІоралев затронул также во­
просы постановки, опер советских 
композиторов, привел примеры, из 
своей практики, в частности, рас­
сказал о работе Над операми «В 
бурю» Т. .Хренникова и «Разгром» 
А. Николаева.

Современность в опере немысли­
ма без высокого профессионального 
раскрытия темы, без .качественных 
художественных свершений. И этого.

' должен добиваться коллектив Боль­
шого театра.

МНЕ в ,моем творчестве очень 
повезло, начал .свое вы-' 
стѵпленйе солист оперы, народный 

артист РСФСР А. Масленников.;
. Начиная со'студенческой скамьи, я 

работал с Д. Шостаковичем и 
Г. Свиридовым.' .Студентом консер­
ватории я встретился с тадими ма­
стерами, как С..- Рихтер, Е. Светла­
нов,. Г. Рождественский, а, придя в 
Большой театр, работаю с самызг 
современным и талантливым, самым 
горячим поборником современного 
оперного театра — Б. Покровским.
- А. Масленников рассказал о  сво­
ем участии во всех современных 
оперных спектаклях театра послед­
них 20 лет, в том числе во всех по­
становках опёр С. Прокофьева, и 
остановился на той большой роли, 
которую играет в творческом фор­
мировании артиста .работа над про- - 
изведеяиями современны^ авторов, 
на необходимости поставить в Боль­
шом театре оперы Мусоргского в 
авторской редакции. - - . '

Заканчивая свое выступление,
А. Масленников поддержал поже­
ланий о возвращении театру зда- 
«ия Филиала, который необходим 
как экспериментальная база, как 
сценическая площадка для приоб­
щения к современной музыке моло­
дых исполнителей, как театр, широ- - 
ко открытый, для московских зрите- 

. лей. - - • ’ '

ЗАТЕМ на конференции вы­
ступил композитор Г. Шан- 

тырь, отметивший, что о Большом 
театре сегодня можно говорить не 
только как о  театре Глинки, Боро­
дина, Мусорекого, Чайковского, но 
и' с полным правом называть его - 
театром Прокофьева.

И  я' убежден, сказал Г. Шантырь, 
что к  имени Прокофьева прибавятся 
имена и других советских авторов, 
и театру не грозит .отсутствие со­
временного репертуара.

Остановившись на том, какое 
произведение можно очитать СОПРС' 
менным, Г. Шантырь «казал, что 
произведение, герои которого вы-рэ- • 
жают передовые • іюммунистические 
идеи нашего времени -г  это сооР^'
моииые произведпиия. иезаптимо пт.
того, идет ли- речь о 30-х или л і х 

"годах. • .
Далее Г. Шантырь остановился 

- на необходимости творческих .кон-- 
тактов между композиторами и те- . 
атрами, на том, как нужна Большо­
му театру экспериментальная сцена 
бывшего Филиала.. . ..
. я ОКТОР искусствоведения
Д  Ю. Келдыш, выступивший в 

заключение конференции, остано­
вился на вопросах, прозвучавших 
во всех выступлениях. Э т о -  пони- 
мание современности, апецифики 
оперного театра, внимание выявле­
нию музыкальной драматургии про 
иэведения; вопросы' критики цперно 
го искусства. - ■ а

Ю. Келдыш подчеркнул, что на. 
конференции были' затронуты во- 
просы, которые нуждаются в даль­
нейшем обсуждении, и заверил, что 
композиторы и музыковеды охотно 
примут в этом участие.


