
СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА
;л. Дремлет. таинственный 

полумрак зала, устало обни- 
: мзя.люстрМ и бэрхат кресел. 
ОдіЧн 'за' другим появляются' * 
Оркестранты, \  рассаживают- 

. ся на свои места, и в возду­
хе • .повисает : разноголосье 

; пассажей. Но вот концерт-'
■ мейстер' древком смычка по- . 
стучал . по .пульту дириже­
ра’— внимание! Гобоист да-

/ет тон настройки. Затихает 
публика. Затихает- оркестр.

,■ Минутная пауза. Из правой 
' двери' .появляеіся дирижер. 
Чірклон, поднята палочка, н 
шелестом струнных начина- 
ОТся ,г увертюра - к < Свадьбе

• Фигаро» — очередной спек- 
’такль 200-го сезона Большо- 
, го театра;

Перед последним действие
»ем оркестр приветствуют ап- 
- лодцсментами... Заключителъ^
■ ные аккорды финала. Пока 
раскланиваются певцы орке­
стровая пусгееУ. Сложены 

'ноты. Гаснут светильники. К 
Д 2 ночи музыканты доберут­
ся домой. А утром очередная 

;репетиция: ввод новых нс»
• полнртелей. /ансамбли, в ре­
пертуарных, спектаклях, но­
вые партитуры... И так изо 

•дня” в . день — труд, .оттачи-
• рающнй. ’ совершенство кол- 
;лективного- творчества.
і' ' Кто же оцн — неведомые 
зрителям оркестровые музы-, 
канты, без которых невозмо­
жен ни один . спектакль? 
Цстория- оркестра большо­
го театра — это история ста­
новления русского и совет­
ского исполнительства йн- 
’струменталистбв. - Это истси ’ 
рия человеческих судеб мно­
гих поколений скромных ар­
тистов. Здесь работали целы­
ми артистиЧесцими династия­

м и, Мастерство родителей 
передавалось . детям'Г осувде5' 1 

. Ствляя - живую связь времен 
и -традиций.. Сто лет в спис­
ках тёатра фамилии . Ада­
мов. - Сибор, Бессмертнов. 
]ІреЙн.
5 .С этим коллективом связа­
ны имена многих выдающих­

с я  • отечественных музыкан­
тов. «Еслй б я был богатым 
.'человеком,- я'бы  купил Таба­
кова, ц заставил его играть 

‘только, свой произведе- 
. ния», — шутя восклицал 

Скрябин, писавший в расче­
те на знаменитого 'в’иріуоза -

■ Сольные эпизоды для трубы
В «Прометее» и «Поэме* экс- 
:таза».. Первой русской арфи­
сткой, зачисленной в 1899 
году, в труппу, стала Ксеніи) 
Эрдели (в то время костяк 
орк.естра,. ♦ составляли ' ино­
странные музыканты). Укра­
шением Большого „театра, 

-лучшим трубачом,страны на- 
ізывалн Сергея Еремина ди­
рижеры В. .Сук, Н. Голова- . 
нов,'А . Мелик-Пашаев'. Имя 

[кларнетиста Александра Во­
лодина на афишах многих 

’лет встречается.рядом с име­
нам и 'К . Игумнова и С. Про­
кофьева. В знаменитое триб
с Обориным й .Ойстрахом 

■входил, концертмейстер, висъ 
;лоччелей. Святослав. Кнуше- 
внцкцй. До сих пор заметен 
след /исполнительства • вцо-

люди искусства

Людмила СЛАВЯНСКАЯ

лончелиста' Федора' Лузано- • 
ва, который, по меткому оп­
ределению, «родился 'с  ин­
струментом в руках», \

. При всей схожести с друт 
гимн ’-симфоническими * кол­
лективами у оркестра Боль­
шого театра* есть своя специ­
фика. . ' . ч ’

—- Наш оркестр особый,— 
говорит - дирижер ■ Б. Хай-, 
кин.— Ведь здесь каждый 
вечер другой, дирижер. А все 
мы очень .разные. ' И ■ то; 
что один и тот же спектакль 
надо играть много раз (я 
сам, по 200 раз дирижировал 
«Свадьбой Фигаро» и «Оне­
гиным а ''« Пи Новой»—30.0),' 
это не облегчает, а затруд­
няет творческую задачу: что  ̂
бы сегодня спектакль не был 
механическим .повтором вче­
рашнего/ надо заново вооду­
шевиться , музыкой. Каждый 
в е ч е р р а з н ы е  певцы,’ ц на­
до • соразмерить*. сбалансиро­
вать, звучность, чтобы не за-.. 
крыть ревца «завесой» орке: 
стра или не впасть в другую 
крайность; ' обесцветив орке*, 
строрые тембры. ’Достоинст­
во -наших музыкантов — их 
умение все слышать, и при* 
спосаблива'ться к особенно­
стям сцены. Опера—этд сти­
хия пения,- петь, должен я„ор-. 
кестр." Я' вспоминаю своих 
учителей — Сука’' - й Голова-. 
нова., У них. потбербому пел 
оркестр. Безупречный ан­
самбль был у , дирижеров 
Файера/- Пазовсцого,'. Труд-»' 
ный .момент"— оркестровое 
соло, особенно в балете. Нэш 
оркестр исполнял трудней­
шие партитуры, требуюшие 
вершин оркестрового мастер­
ства/ «Весна священная», 
«Игрок»; В 1963 году стари­
ли «Лётуцего голландца» и 
убедили,, что можем' играть 
Вагнера д нацлучщей мане­
ре. Да,' возможности оркест­
ра безграничны. надо только, 
в каждом ■ музыканте от­
крыть артиста. .

Лучшие солисты оперы и 
балета всегда видят й орке­
стре соратника, коллегу по 
спектаклю. * ’,.

— Важно ощущать ор­
кестр художественным парт­
нером, — рассказывает Евге­
ний • Нестеренко.-г- Ицогд^ 
несколькими штрихами он 
дорисовывает творрмый • то­
бой образ. Так, -в «Мазепе» 
после трагического возгласа 
Кочубея «О. ночь мучений!» 
именно заключительная фра­
за оркестра’ ставит кульмина­
ционную точку. А в 'Одном 
фрагменте ^Франчески да 
Римини?.* глубина клокочу­
щей страсти • раскрывается в

диалоге певца . ,с-', «разъярен­
ными» • мёднымц- инструмен­
тами. Большое значение я 
придаю и оркестровым соло. 
Д арии Филиппа в «Дон Кар­
лосе» мне всегда помогает 
красивый..бархатистый.. бла-, 
городный звук, виолончельно­
го соло Льза_ Банкрота^. А. 
артистизм . ІОрня Кривова—г, 
соло на английском рожке в 
«Руслане»! Высшая ступень 
творчества — совместное .му­
зицирование с оркестром. 
Поражает, с каким интере­
сом коллектив откликается 
(при громадной загруженно­
сти!) на предложение -сы­
грать новую музыку.во вне­
служебное . время —- ерігратц 
для души. 'При этом еще 
больше поражает почти нере­
ально быстрое ее освоение. 
В этом я убедился на, приме­
ре своего творческого вече­
ра, когда под руководством 
дирижера Геннадия' Рождест­
венского буквально в .счц-.’ 
тайные репетиционные часы 
были освоены ‘ партитуры 
оперы «Моцарт и Сальери» 
Римскотр-|<дрсакова и вокаль­
ной сюиты' Шостаковича на 
слова Микеланджело., /  /  -

Небольшое интервью р 
первым .концертмейстером 
скрипок.'Секретарем;, партор-' 
гацизапни оркестра И. .Соло- 

-дуевьім, представителем зна­
менитой .. оркестровой' дина- 

.стий .•100- лет связанной с 
, театром.. Его дядгі был пер­
вым отечественным гобоис­
том. отец, выдающийся вал­
торнист. проработал; - здесь 
44Агода. Сам .Игорь Василье­
вич играет 33-й сезон.

— Оркестр театра выяв­
ляет творческие возможности 
каждого. • Это определяет и 
меру творческой , .отдачи. 
Всегда волнуешься при игре 
соло, Когда-то пробовали. 
приглашать ца сольные пар1 
тин известны^ виртуозов. 
Не получадоср ци у.кого. По­
чему? Соло сегодня надо иг­
рать медленнее. / а ' завтра 
чуть быстрее, разном зву- 
к<уи) с разными дирижерами, 
с разными певцами и танцов­
щиками. Надо иметь в запа­
се тысячу вариантов; чтобы 
выбрать один. Концертмей-. 
стер должен первым реагиро­
вать ца1 любую мысль дири­
жера; Он должен знать пар­
титуру. чтобы в случае необ­
ходимости встать за пульт 
дирижера.

В творческой, биографий 
оркестра много симфониче­
ских концертов: это в русле 
традиций коллектива и необ- 
ходимый стимул для творчег

ского роста. Памятны про­
граммы под управлением 
Сука. Самосуда и Головано­
ва. Много концертов давали 
Светланов, Жюрайтнс. Не­
давно состоялись выступле­
ния с нынешним главным 
дирижером театра Симоно­
вым) С; оркестром в разные' 
годы играли Ойстрах, Ги- 
л^льс, Рихтер.
/ С  давних пор в* этом кол-, 

лектцве культивируются 
формы камерного музициро­
вания: струйный квартет, 
ансамбль ’ скрипачей (руко­
водитель Ю. Реентович), ка­
мерный оркестр (дирижер 
А{ Брук) - и недавно возник­
шей'квинтет'.духовых,

і Интенсивна .общественно- 
политическая деятельность 
коллектива. Решение совме­
стных творческих вопросов, 
контакты с другими коллек­
тивами труппы, занятия ‘ в 
университете марксизма-ле­
нинизма, концерты в разных 
учреждениях, лекторий в 
колхозе «Коммунар», шеф­
ские поездки к воинам Даль­
него Востока.

.Сегодняшнее лицо коллек­
тива представляют музыкан­
ты разных поколений. Стар­
шее: арфистка В: Дулова,

, трубач. Т: Докщ’ицер. скри­
пач Л. Закс, , валторнист 
А. Рябинин. тромбонист 
1Ц. Зейналов. 31-й сезон в 
театре закапчивает М. Оруд- 
жев, которого дирижер' Ва­
зовский назвал «находкой 
для театра». Окончив школу, 
он готовился стать химиком- 
биологом. В 17 лет талант­
ливого пианиста «углядел» 
композитор У. Гаджибеков: 
«Бросьте свое фортепиано,

, вы прирожденный гобо­
ист».—сказал он ему. А спу­
стя короткое время исполне­
ние Оруджевым соло в «Ан­
де» Мелик-Пашаев зачислил 
в эталонное.

Преемственность оркест­
ровых традиций осуществля­
ется связью поколений. Рука 
об рѵкѵ работают здесь учи­
теля и ученики. Многие пре­
подают в музыкальных шко- 

.лах, училищах, вузах. В ор­
кестре почти 40 лауреатов и 

' дипломантов всесоюзных и 
международных конкурсов.

Большое внимание уделя­
ется подготовке смены.. В 
последние годы установлен 
хороший, деловой контакт с 
Московской консерваторией. 
Весной по рекомендации рек­
тората комиссия оркестра 
слушает студентов 4—5-го 
курсов. К ним присматрива­

ются, приглашают на разо­
вые спектакли. Некоторые 
становятся стажерами, кто- 
то не приживается: здесь ма­
ло одной игры, здесь нужно 
найти себя в' служении те­
атру.

о
.„«Аида».' Фивы встреча­

ют Радамбск-победителя. В 
правом углу сцены на воз­
вышений сверкает желтая 
медь духового оркестра. На 
оркестрантах , театральные 
костюмы, сегодня они прид­
ворные Музыканты, египет­
ского фараона. Вся картина 
задумана Верди как гранди­
озный праздник-шествие, в 
котором важное место он. от­
вел сценическому оркестру— 
«банде» (буквальный перевод 
с итальянского — «отряд.»). 
Именно этот «отряд» и при-, 
дает помпезность и нёобык-' 
новенную инструменталь­
ную красочность звуковому 
и зрительному образу этой 
сцены. ч *, >

— Наша работа, необыч­
на.— говорит- дирижер,Р. Ал­
таев.— Оркестранты у нас—' 
дважды артисты,и музыкан­
ты. и актеры. Они должны 
уметь двигаться на театраль­
ной площадке, помнить все 
мизансцены, следить за син­
хронностью исполнения с 
главным оркестром. По 25— 
30 лет работают И. Горкин, 
Н. Феофанов, а И*. Рома­
нов — уже 40.

Оркестр Большого театра 
(первый в России) ныне са­
мый большой в мире: 250 
человеческих индивидуально­
стей — слагаемые коллектив­
ного творчества. Как поде­
лить на всех короткие стро­
ки статей и рецензий: «бе­
зупречный» .- «необыкновен­
ный», «блестящий»? Успех 
первых зарубежных гастро­
лей (Милан, 1963 год) сразу 
определил его эталонный уро­
вень в международном мас­
штабе: «Оркестр Большого 
театра—это коллектив, кото­
рого вполне достаточно, что­
бы восхищаться Большим те­
атром».

Американская .пресса во 
время последних гастролей' 
Большого (1975 г.) писала о 
первоклассном оркестре, от­
личающемся. совершенно не­
превзойденным, волшебным 
звучанием а после «Пиковой 
дамы» рецензенты назвали 
его настоящей звездой спек­
такля. Критиков поражала 
«несокрушимая мощь» при 
исполнении прокофьевской 
партитуры «Война и мир». 
«Оркестр, как всегда, был 
великолепен, мастерство му­
зыкантов просто непереда­
ваемо. Это лучший оперный 
оркестр».

Так, из поколения в поко­
ление оркестровые музыкан­
ты умножают славу Большо­
го театра.


