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СТРАНИЦЫ ВОСПОМИНАНИЙ

М200А ...Здесь созданы великолепный оркестр, чудес­
ная вокальная часть, изумительный, может быть, 
единственный в мире балет...

. Из речи 1 феераля 192] года на м

Л е р іб ь ій
Зал&ългейапе/г

і ОЛЫ1ЮИ театр nij,i
■ г заре нашей жизни, 

■ В как гранитную глы- 
бу традиционности,

без критики и вне критики.

нйтная глыба традиционно­
сти?

На этот вопрос'нельзя от-

театр, хоть императорский, 
(4ы не винили в «подлизы­
ванье», он был для 

„ным праздником, л
Д.ТЯ ПЗС чуд- 

м, переносом 
высокого, истоком му­

зыки, наслаждением для глаз 
и ушей, и движение чин­
ными парочками в аитрактах 
к буфету, жирный крем на 
губах ■ от торта, это обяза- 

«5¥-<Л  -Цельное «чересчур» . ла- 
«ез («омств только раздражало

г.тавных действую- 
— крестьянин, его 

жена, их дочка, тайный воз­
любленный дочки и деревен­
ский сват и советчик. Медь- 
ник. Крестьянин хочет вы­
дать дочку за такою же зем-

ІІОДГОРЕЦКЛЯ Нина Борисовна, заслуженная ар­
тистка РСФСР, е 1919 іода, по 1948 год исполняла на 
сцене Большого театра ведущие партии классического 
репертуара. . . . . .

ея. Таким помию я Александра 
Алексеевича Горского, первого 
после Великого Октября глаяно- 

балетмейстера московского
театре >оперы и балета имени

прежнему любовью зрителей 
(па-де-де из •' этого • балота, 
кстати, исполняется всеми

очерках и 33- 
метках, печатавшихся' 25 ле.т 
назад к 173-леті(ю Большого 
театра..', автрры приводят 
имена русских архитекторов, 
строивших здание Большого 
театра.- Это справедливо.. Но 
це полностью. Если читатель 
побывал за рубежом и посе­
тил старые оперные театры 
в разных городах. Европы, 
особенно в Италит). во-Фран­
ции, в лондонском Ковент- 
Гардене. он наверняка, за­
метил поразительную' схо­
жесть их интерьеров, 
внутреннею
гда-то называли' «театраль­
ной коробкой». Типичная 
«театральная коробка». — 
это внутреннее устройство,

баба чванливая, мечтает за­
получить зятя дворянина, ну, 
а дочь' хочет выйти за своего 
парня. Все трое тайком про­
сят Мельника о помощи. 
Мелыінк каждому обещает. 
И «колдовство»' заключается 
в том, - что все три взаимо- 
противоречивых желания он 
удовлетворяет,в одном лице, 
приводя к родителям чаи 
жениха любимого дочкой 
парня. Когда родители воз­
мущаются и негодуют, Мель­
ник .торжествующе воскли­
цает: «Однодворец, однодво-

; Сильнейшими впечатле- 
ОІнями одарили мое детство 
' спектакли' Большою теат­

ра, и' сейчас, во дий. его 
Юбилея, мне хочется ' как 
знак благодарности,— проне­
сенной через десятки лет, 
рассказать читателю о двух 
главных впечатлениях, выне­
сенных из его волшебного 
зала. Они живут, магически 
сохранив свою, свежесть, в' 
ёлубнце моей старой памяти. 
Одно впечатление я отношу 
к разряду общественных, 
Другое... Но лучше, все по
юрядку.

.Однажд.. Однажды известный бас 
Большого театра, армянин 
Амирджан. познакомившись 
с нашей матерью где-то на 
юге России, узнал от нес, 
что «две. ёе девочки скуча­
ют. бедные, почти весь год в 
пансионе в Москде, и нель-

іерьеров, того \  ■

Ьолымой tfLeatfili
коробка». — g

імпераментом,
интересами,
'фантазией

хореографа — ом

і, и небольшие
і серьезно работал

ния образа, показа чувств, пе­
редачи настроения. Техника,

Другая особенность его ре-

повторение исламбо», «Дон Кихот», «Коппе- 
тия», «Щелкунчик», «Корсар», 
тКоиек-Горбунок», «Волшеб- 
і2£ивѵь**П° * і Ж ч й - ’Кч.Дввить из > своего ,т 

... арсенала,- разумееті 
есторонне- ©бра-поставленной

Под

отать бесконечно. Напом-

опоясывающих
зал партера, сами названия: 
«партер», «бенуар», «бель­
этаж», второй, третий,, чет­
вертый «ярусы», «галерка» 
над ними; бархат, плюш, по­
золота. величественный’ об-

ры.Ррасположение сцены, яма 
оркестра, мягкая поступь ва­
ша. утопающая в ковровой ■ 
дорожке этого праздничного 
великолепии, когда вы вдруг 
окунаетесь в атмосферу двух­
трех столетий назад;— «ка­
пельдинеры»... Даже это сло­
во живет столетня, капель­
динер — служитель «капел­
лы», когда все шло от капел­
лы: певцы, дирижеры, хор и 
даже звание «мастер цапел- 
лы», напельмейстер. , Лёт 
пять назад мне -, случилось 
быть в Болонье, на опере 
Россиян, — в такой я:е «ко­
робке». как у нас о Боль­
шом, и капельдинеры расха­
живали -там в костюмах 
XVIII столетия. Вот этот 
оперный интерьер родился 
не у нас, он пришел во все 
страны с юго-запада Евро-
й ж а д - , ®
«оцерцьщ» -ТО» эпдхиіьііргій 
балет. входил в оперу лиш.ь 
обязательной частью, но еще 
не претендовал на жанровую 
самостоятельность.

Отсюда, именно из этоЬо 
«интерьера», вырастало по­
нимание традиционности, как 
праздничности. Искусство, 
большое мировое искусство, 
празднично возносило зрите­
ля к максимальной острове 
восприятия, к тому, что ми 
определяем глаголами вооду­
шевлять, вдохновлять, под­
нимать над «буднями жиз­
ни»; «апйо а Біеііе» («вознес­
ло. «звездам») — восклица­
ли в XVIII веке итальянцы о 
понравившемся им спектак­
ле. чтоб влить новую силу 
жергпи для трудовых буд-

моего д&иапва
-Мариэтта ЩАГИНЯН=

рец! Сам и пашет, и орет, за 
сохой' сам идет!» Однодвор­
цы — потомки барских . и 
служилых людей, дворяне 
по лзанию, но с таким кро­
хотным наделом (одищдвор).

чьи —'ничего романтическо­
го, ничего, чтоб полюбить,— 
невозможный для.героя тип. 
И вдруг начальница, Любовь 
Федоровна,. купив за аховые 
деньги • ложу- в Большой на 
пятом или четвертом ярусе, 
задуцада взять одну нз пан­
сионерок. поскольку в ло­
же — драгоценной ложе — 
оказалось лишнее место. Л 
спектакль был особый, шел 
«Демон» Рубинштейна с Ша­
ляпиным в заглавной роли. 
Шаляпин, бас, рисковал — 
петь надо было высоко для 
пего.' почти баритоном. Это 
было .его первое выступление 
в «Демоне», и, нажегся, 
он п е л . Демона в России 
только дважды. Любовь Фе­
доровна взяла на этот спек-

..Глухота моя тогда еще 
только начиналась, зрение 
было, как записывали врачи, 
«абсолютное», вдиснули ме- 
ця, как еще маленькую, в са­
мый удобный угол первого 
ряда ложи,— и все, до мель­
чайшею изменения в лице, 
до последнего diminuendo 
(угасания звука) этого голо­
са, единственного голоса в 
мире по бархатной силе, по 
тончайшей гибкости выраже­
ния,— дошло до меня, во­
шло в меня, пережилось 
мною до физической дрожи, 
до трепета рук на бархате, 
до странного, зябкого чувст­
ва в позвоночнике и шевеле­
ния волос на голове. Когда 
меня спросили дома: ну. 
что, понравилось? ---------

Его г е fro л
КРИГЕР Викторина Вяадияироана, заслуженный 

гель искуеста РСФСР, выступала на сцене Волы 
геатра как ведущая солистка а течение почти сорока

Василий Дмитриевич Тихо- ды моего пребывание
миров... Какой огромной теп­
лотой нвполневтся мое серд-

дорогого учителя!
Он был широко одврвн- цуя с «самим» Тихомировым. 

Он постоянно ободрял меня, 
порой подшучияел, убеждал 
быт» собранной, волевой млетмейстером, еыдающил 

силий Дмитриевич прк

........могла ответить. Я была
охвачена нечеловеческой, не­
переносимой жалостью, по­
чти задыхалась от жалости к 
образу, созданному Шаляпи­
ным. Схватилась за Лермон­
това.— в Лермонтове был не 
такой Демон. Мне показа­
лось. что Шаляпин много ду­
мал над ролью, и потому 
захотел спеть Демона, что 
сам, по-своему, раскрыл этот 
образ. Из Лермонтова он 
взял только: «Одни, как пре­
жде, во вселенной» и «Смер­
тельный яд его лобзанья*. 
Почему Тамара умерла от 
его лобзанья? Шаляпин за­
хотел • дать подлинную,
страшную фигуру Люцифера, 
того, кто был одарен всем, 
что только можно дать чело­
веку, но захотел большего. 
Не «быть, как бог*, пото­
му что быть, как бог.. рав­
ным богу.— значит быть 
вдвоем. А быть больше, вы­
ше бога, сверх бога.— зна­
чит быть одинм-единствен- 
ным во вселенной, полным, 
абсолютным хозяином неде­
лимого обладания ■ властью.— 
и он пал. II так всегда будет 
со всяким, кто захочет стать 
«одним-единственным» во 

Оверлейной, К|р нее раздрор, 
<іиіно$ бытре} тдярвечссгв^ 
составленное из

:коЙ л< . . .
изводил большое впечатление. 

О незабываемом «Красном

Так, например, он всегда гово­
рил о том, что танцовщик пе-ным е 1927 тоду,- 

яетском балете и о 
вотского капитане,
следует сказать особо. 

Крупной победой Ві

зя ли:..». Он тотчас же обе; 
щал и заехал' к нам в'при­
емный девь в гимназию,—. 
большой, с добрыми круглы­
ми глазами, приглаженный, 
пахнувший фиксатуаром, с 
гвоздикой в петлице. Он по­
вез нас с сестрой в Большой 
-теагр, на «Искателей жёччу-

тистом. Однажды'е первые іо-

Викторина КРИГЕР, 
служенный деятель ис­

кусств РСФСР.

бранный - деьушкоі 
ваетсн такцм .однодворцем. 
Курьез старого крепостного 
права на реальной истори­
ческой основе. Это такая же 
социальная ' '• черточка ог­
ромной старорежимной дей­
ствительности, как «мертвые 
души», числящиеся в реви­
зорских списках живыми. Но 
если тему мертвых душ Го­
голь использовал для гени­
альной сатиры, тему дворя­
нина-мужика Аблеснмор 
обыграл в добродушной ко­
медии. Невольно задумыва­
ешься. как важна для креп­
кого литературного сюже- 
яа-'реалыгея-аколліЮііЯ-Н'в.ія-. 
,іа» нС ирбцзвізд'ств.рнцііх о т ­
ношений эпбхіг..."’ В ог4 эта 
особая, наша: черта.в разви­
тии Большого театра прида­
ет. как мне • кажется, чу­
десную’ теплоту «гранитной 
глыбе праздничной традици­
онности», какой воспринима­
ли мы в детстве .очарование 
Большого театра.

А связей у нас с ним бы­
ло в конце девятнадцатого 
века очень'много. Мы вос­
питывались с сестрой в пан­
сионе частной гимназии 
Л. Ф. Ржевской, а в те 
годы каждое закрытое учеб­
ное заведепие в Москве- по- 
луча'ло во дни ’ «царских 
праздников» бесплатную ло-

Этих «те юимешітств* «их 
величеств». «высочеств», 
«августейших особ» — име­
нин, рожленпй было мно­
жество и приходились они 
почему-то, к радости пндаль- 
ннкоп, главным образом на 
зимнее время; Мы ходили в 
театр по очереди, в празд­
ничных белых фартучках, с 
очередной классной дамой 
іг  знали:' в бархатпой ложе 
будет лежать н а '' кресле 
длинная коробка с шокола­
дом, з  на другом — плетс- 
"ная корзиночка с фруктами. 
Это бесплатно угощали нас в 
честь «высочайших особ > 
кснднтсры—наперегонки Эй- 
ием,. . Игоря; Борман. Аб­
рикосов. Трамбле,— н фрук- 
томцини-охотнорядцы. В ант­
рактах " на всех ярусах п в 
главном бу фете были выстав­
лены тоже бесплатно целые 
батареи тортов, целые бочки

: Мы с сестрой сидели на 
одном стуле в директорской 
ложе, недалеко ог сцены, 
но в середине оперы вдруг 
что-то произошло. Зянаэеб' 
упал, в партере начали вста­
вать. Амирджан исчез было, 
потом, вернувшись, со слеза­
ми в-своих круглых, почти' 
детских . глазах, сунул нам 
мелочь в. ладонь и тихо ска­
зал: «Девочки, простите, вео- 
іінтссь одни на извозчике

могу сейчас, 
— погнб- 
попіб

іуі двигавшуюся 
выходу. Мы еще пе знали, 
•по для части , зрителей наше 
поражение в ' войне с Япо­
нией и пібель любимого на­
родом . адмирала - Макарова 
означало удар по. их без­
мятежному бытию. -Начало: 
«смуты»,—?ак называли они' 
назревавшую революцию:. 
«Неустойчивость русских, 
байков». «Беспорядки в ар­
мии». «В университетах»... 
Вообще «спаси и помилуй!».

миллионов иС К Л Н Ч  Я
альностей. людских

исчислимых частиц бытия за­
хочет соединить в себе од­
ном. ’ представить собой Все­
ленную... «Сумасшедшее 
фортепьяно», возомнившее, 
«что оно есть единственное 
существующее на свете фор­
тепиано и что вся гармония- 
вселенной происходит в 
нем». Ир  Дидро. И — ио Ле-

"Я всего богатства лер­
монтовской поэмы Шаляпин 
как будто ; выбрал один этот 
мотив одиночества. Его Де­
мон погиб не потому., что 
не получил любви Тамары, а

«одного-едннствеино- 
го» нет дара постичь чужое 
«ты». . «Один-единстпенпый» 
не может раздвоиться, не мо­
жет изведать реальность чу­
жого бытия.— то, что дано 
природой .каждой тычинке в 
цветке, каждому червю, все­
му многоликому земному. Он 
захотел' стать «единствен­
ным» — и остался «одни, как 
прежде, во вселенной». Ко­
гда другие певцы в «Демоне» 
ноют: «II будешь ты царицей 
мн-и-ра, подруга первая 
моя!» — голоса их звучат 
триумфально. А дивный го­
лос Шаляпина прозвучал в 
этой арии смертным отчая­
нием, мукой, полной безиа-

Поннмание всего этого 
ирншло не сразу ко мне. Но

Большого театра я испытала 
слое первое приобщение к 
гениальному искусству. II 
око стало мерой моего вос­
приятия на всю. последую-

МАРТЫНОВА Ольга Михайловна — в прошлом артист­
ка ваяете Большого театра. Сейчас историк балета, автор 
статей, книг, монографий.

Когда я думаю о Касьяне 
Ярославовиче Голейзовском, 
передо мной встают дяадца-

удаяалось передать его не 
только лучше, но хотя бы тек, 
кек показывал балетмейстер.

режиссерский план беиності

лимопадов и белый миндаль­
ный оршад, любимый напи­
той; -Странным образом' эта 
пропаганда - «верноподданно­
сти*-при всей детской-любви

на «-асский*. «-осскнй»: 
скіій». Все мы хорошо знали

балета, а обновление репер- 

іпо отсрочек. Так, Гор-
Традиционность — как 

прёздінічііисть, приподня­
тость мирового искусства, 
как зарядка для трудовых 
будней. Но в «глыбе традн- 
ііііошіостіі» нашего Большо­
го театра есть п своя черточ­
ка. присущая только ему.

Начиная свой триумфаль­
ный путь еще в Петровском 
театре, русская опера исполь­
зовала народную драматур­
гию. Почти все авторы юби­
лейных статей, старых и но­
вых, описывая первую фазу 
развития нашей оперы, назы­
вают ряд русских пьес ти­
па современных мюзиклов.

стенами театра испытыва­
ло особый .подъем: .«Нача­
лось!» Подъем был разлит в 
воздухе, в '. темноте вечера, 
н мы, еще ничеёо толком не 
зная, ..вдруг почувствовали 
его. пережили его, заразив­
шись этим • незнакомым чув­
ством' подъема, лихорадочно­
го ожидания чего-то необык­
новенного... Так родилось во 
мне первое предчувствие ре­
волюции. .

Второе огромное впечатле­
ние я буду .помнит:- до конца 
дней своих, оно осмысливает­
ся мной до сих пор. Дело бы­
ло в старших классах. Мы, 
девочки. вырастая, заводили 
себе карточки наших «геро-

бы . иллюстрируются музы­
кальными мелодиями, и сре­
ди этих пьес неизмеіню на­
зывают знаменитого тогдаш­
него аблесимовского «Мель-' 
инка — колдуна, обманщика 
и свата» (текст Аблесимова. 
музыка Соколовского) — 
классический образец сюже-

лились «чахотс.,... . 
был бледен,’ покинут, 
умирал от чахотки: и сю на­
до было спасти; за ним шли 
тоідашнне самые знаменитые 
актеры на роли «первых лю­
бовников»: напоследок — 
просто вырезанные откуда-то 
романтические физиономии 
или те. чья фамилия звучала 
романтически с окончанием


