
' — Борис -Александрович, __
вы относитесь,; к  «оонлеяц? . .

• — Хлопотное4, это--дело,'но и
.' важное.,-тіаверное. Важное — 
і в том только,"смысле, что. -в 
I юбилеи.' обычно' подводятся нто- 
’’ ги, и в ихТсвсте. возможно ,бо-. 
і лее- точійГхіітределить будущее.
; В том смысле.-, что можно на- 
і коней' '.оглянуться и увидеть 
; псе доброе--.и. негодное, выда-’ 
; лить главное и понять пако- 
,\нсц, с разумной долей, крити­

ки относясь к своему делу, что 
ж е такое,традиция. Л она —.' 

: процесс, _непрерывное разви­
нтив Ес'ли' это не так, то зр-г- 
- диция оборачивается рутиной..
' ІОбилфТг-Большого театра — 
і событие-особое. ,Это не оста-, 
і ибвка, говорящая о полном 
■ благополучии., Д а, мы онеин- 
;’-ваем~все^велйкое, что - было.

создано!",лвядим-* 1'- -перспективы- 
‘ 'развития нашего ;тсатра — а 

это - самое 1 главное .во ’ всех 
і‘Юбилеях.,/Если перспектива нс 

подготовлена — творческий 
организм умирает сразу вслед 
'за своим,'пусть очень славным, 
юбилеем. Творческий•организм 

‘существует лишь в стремлении 
к будущему. ..Так- что любой 
юбилей мне интересен прежде 
всего тем,...что произойдет за-' 
втра-.- Юбилей — это определен. 
ние позиций, кредо, негіовто-! 
римых возможностей театра?, 

.Большой театр. —. это.Боль-., 
шой.Театр. Мы постараемся в . 
день-юбилея еще.точнее осоз-..

; пать- его -природу,' его спепи-. 
.фику— .

!. Д ля'вас как для режиссе-'
[• ра, -отдавшего Большому теат- ■
. ру ,3 3 , года ж изни . 33 сезо- 
і на ' Большого были вашими 
/тв орч еским и сезонами., Чем 
і, памятен этот последний! юби- 
*' лейный ,год?

,,І — Специально,к юбилею я
{-восстаио'ви'л спектакль, вопгед- •
< пгей четверть века тому назад, 
і в.-золотой репертуарный фонд 
! ’■ нашего; театра, -.— -оперу Рим- -

ского-Корсакова .«Садко». Я 
ставнл ее на Этой'сакгрй сцене 
в 1919 году. В послелітс три 
года спектакль здесь кс шел— 
нМсіуішло' его сстесі венное мо­
ральное обветшание.

Восстановить спектакль, по­
ставленный тобой ж е 27 лет 
назад, дело очень нелегкое 
Естественно, что сейчас я мы­
слю иначе, у меня давно уже 
другие творческие принципы- 
тем ’ не. менее восстанови'ь 

' спектакль' надо именно в той 
стилистике, в какой он был 
создан более четверти века 
назад...

Ио оЬновиым моим занятием 
»  этом сезоне-' была работа 
над тем, что произойдет пос­
ле юбилея. Я уже сказал.' что 
юбилей —, это ппежде всего 
определение перспектив’.'!!'-'

1 И каковы ж е  -они’

— Собираюсь ставить две 
повью- онеры, паписаппме спе­
циально для Большого'театра. 
Одни из них' иаппсаиа грузин­
ским композитором Отаром 
Тактякишвнли.-' и' 'называется 
'«Похищетпіс лупы», вторая- — 
«Мертвые души» Родиона 
Щедрина. И то и другое для 
меня чрезвычайно интересно — 
ведь'это будет ставить-человек, 
существующий сейчас, мысля­
щий сегодняшним днем.. При 
восстаповлеиии, старых спек­
таклей все бывает по-другомѵ, 
приходится - возвращаться к 
себе вчерашпему. Думаю, что 
как раз молодые читатели в 
этом смысле смогут понять ме-. 
ня правильно.

— .Двести, сезонов, легендар-, 
ная слава... Какую  пробле-, 
му, на ваш-, взгляд, прёдстоит- 
реш ить оперной труппе, Боль­
ш ого театра , к  будущ ем у. свое-’ 

, му юбилею?

— Я думаю/ что опера-, сей- > 
час-начиняет ,бол<;е точно осоз- 

•навать свою-природу, неповто- •

римость, свое отличие от др г- 
‘ матического теш ра. от кой- 
^цертиого зала Конечно, разви­

тие оперы, как 'и-любого дру-« 
того вида искусства, происхо­
дит пол влиянием вкусов тех, 
кго'^гвоенриннмает. ио развп- 
тас-.івем не мене? идет в своей 
определенной специфике Дол­
гие годы в этом вопросе было 
очень много путаницы II толь­
ко недавно начали проявлять­
ся истинные свойства онеры. Л 
убежден, что оперное искусст-

„ Позвольте одно маленькое 
- отступление относительно сне--, 
цнфикн оперы Как здесь рож­
дается-обр.'гз’ -Не иначе как на 
грани- зрительною, обрата и 
звукового. Это очень сложный 
художественный комплекс: К 

.сожалению, почти всегда в му­
зыкальном, театре мы имеем 
этот комплекс, действующий 
лишь одной • своей стороной —  
либо музыкальной, либо- во­
кальной, иногда чисто спепи-. 
ческой/ Музыкально-драмати-. 
ческий синтез-, к сожалению, 
пока-еще очень редок. Но тен- 1 
денцяя .— в приближении ;-к- 
такому синтезу.

Ч асто . можно услышать вы-’-
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ражепие «пойдем пбелушгюм 
оперу». Но слушать ее надо з» 
концерте, в театре онеру мож­
но восішнннмагь только коми-, 
лексно Когда большой компо­
зитор пишет оперу — он і-с 
видит, иначе*, наверное, напи­
сал бы симфонию.' Только в 
сочетании, видимого и слыши­
мого есть подлинная нрйролд 
■оперы. ' ‘ ‘ ,

Сейчас - оперпое искусство — 
пе В СПОКОЙНОМ СОСТОЯНИИ: Про­
исходит • серьезный и напря­
женный -. процесс, пастояппя ■ 
художественная битва. Консеч-. 
вативные тенденции основаны 
па 'привычках, когда все повое 
воспринимается, с  трудом. Н о. 
так было когда-то и с Про-' 
кофьевым, который сейчас ча 
пашей сцене — классика. Но- 

;вы с(шаги- трудны,, по процесс 
-идет.;— значит, опера близит­
ся,>,к’-очередным свс>им побс- 1 
дам. ‘Все; это очень серьезные

проблемы; и реш ать'их прел- 
■ стоит всем оперным группам, 
•' и Большому театру — тоже 

Надо экспериментировать У 
* іюс в Москве есть .Геатр кч- 
■ мерной оперы, ои камерный ,іа 
самом деле — в зале всего

і двести мест Именно этот те­
атр помогает мне решать 

-(•сложные вопросы,- • неизбежно 
■встающие перед каждым ре­
жиссером.

Большой тейтр — не эксне- 
. римеяталъиая площадка, но это 
. не значит, что мы отказываем­

ся от нового. Е сл и .я .в  чем-то 
, принципиально, убежден ■— я 
. ставлю в Большом театре. Так 

было,' например, с '  «Игроком» 
Прокофьева, где. произошло ог- 

'•.крытие современного игггона- 
, циоппого' оперного языка. Но, 
безусловно, нужна •' площадка 
для свободного-- эксперимента, 

;для поиска — и это Камерный 
і театр. После экспериментов' в

Камерном я полностью уверен 
в том, как надо ставить «Мерт­
вые души», потому они и- бу­
дут на сцене Большого.

— Какого мнения вы о мо­
лодых • солистах труппы? '

— Сейчас в Большом театре 
естг» немало о«ень интересны 
пока еше мало кому известных 
молодых невпов,- которым' в- 
скором времени предстоит з а ­
нять ответственное, ведущее 
положение в труппе Я не хочу 
называть их имел — о неко­
торые . уже слышали, о других 
вскоре услышат 1 Ни 1 в коем 
с л у а е  нельзя думать, что сле­
дующее поколение опепных 
певцов бѵдет менее интерес­
ным, “ем предыдущее Я лично 
0‘снь люблю работать с моло­
дыми. мне , это доставляет 
большое' удовольствие Не 
только потому, что опп голо­
систее. но и потому, ч ю  ѵ пчх/

• современп ч \ очень- своеобраз­
ное мышление, ч эго для ог.ер-

■ ного певца немаловажно.

— А ктуальна ли лчя ваше­
го театра гроблеѵ.а, существен­
ная для .’’ енмчгреча.- — пооб- 

'ла-’ з молосон оперной режиссу­
ры? Есть поколение молодых 
драматических, режиссеров, 
ес-ь  интересные мопопы» ба­
летмейстеры, но что касается 
оперы...

— Сложный вопрос. Дейст- 
.пителыю.. молодых оперных ре­
жиссеров нет. Где их взять’  
Поьа что мы мечтаем о появ­
лении хотя бы нескольких че­
ловек. В таком положении, ййе 
кажется, • отчасти виновата и 
подготовка, оперных режиссе­
ров. Общее образование дает 
возможность овладеть миниму­
мом ремесла, по режиссер — 
.прежде всего мыслитель, его 
надо заразить беспокойством 
по-поводу работы и по поводу- 
мира, заразить, удивлением. 
Режиссер, который говорит, 
что поставил удачный спек- - 
такль, не режиссер. Ведь . м ы '

все время меняемся, и сегодня 
нам не должно правиться то, 
чго мы сделали вчера.

Мы только сейчас подходим 
к осознанию подлинной при­
роды оперы Значит, подготов­
ка оперных режиссеров должна 
быть очень специфичной Д у ­
маю, что самое удачное — это 
группа в несколько человек 
при мастере Условья ГИТИСа 
и Консерватории такой воз­
можности не, дают. Можно 
сдать массу предметов, по.. Я 
думаю, что режиссер должен 
каждый лепь хотя бы полчаса 
сидеть один в  комнате и ду­
мать Потому что наша специ­
альность — прежде всего пси­
хологическая Нам необходимо 
делать тысячи глупостей во 
имя одной находки — и не на­
до этого боятг.ся, надо это се­
бе позволять Уметь повторить 
то. что было-, — с этим надо 
прийти', это точка отсчета, 
с которой режиссер начинает­
ся Настоящая работа — толь­
ко за этим пределом

— М ожет ли, на ваш взгляд, 
по-наСтоящему поставить опе­
р у  драматический режиссер?

--  Природа оперного искус­
ства- чрезвычайно специфична 
и очень далека от- природы 
драматическою театра. Па са­
мом дсйс еще ни разу драма­
тический- режиссер по-иастоя- 
ще.му хорошо оперу нс поста­
вил, во всяком случае мне об 
этом неизвестно. Я . имею в 
виду принципиально новую'по­
становку. К этому выводу ..я 
пришел .педавно, раньше сам 
приглашал к постановкам дра­
матических режиссеров. Потом 
убедился в ,несостоятельности 
подобных экспериментов Ведь 
все-таки в драматическом те­
атре музыка. — иллюстрация, 
в  опере же —'-средство драма­
тургии, в  опере иные ритмиче­
ские задания, иные ітоавнла 
игры. Для этого.' необходим

особый способ художественно­
го' мышления — видеть музыку 
іг слышать действие.

— Борис Александрович, 
вернемся к  началу нашего раз­
говора. Конечно, юбилей — - 
прежде всего момент рабочий, 

.но т е м .н е  менее начинается' 
новое столетие. С какими чув­
ствами вы вступаете в него?

— Не могу сказать, что- - я 
сегодня испытываю какие-то 
особые‘чувства Они те же, что 
и в каждый день работы. Не 
будь юбилея, я делал1 бы все 
то же самое—работал бы и сно­
ва работал.' Конечно, юбилей 

•дал возможность серьезно за­
думаться, посмотреть по сто­
ронам, а то в вечной спеш­
ке мы, если можно так выра­
зиться, - .зашорены, ничего во- • 
крѵг не видим, не замечаем.

Большой театр — это боль- _ 
ше, чем место работы. Всю сот- * 
нательную жизнь я был связан 
с Большим театром, еще за­
долго до того, как стал в нем 
работать., Самым волнующим 
в нынешнем юбилее оказалось 
то огромное внимание, что 
проявили к нам друзья тсатрз,' 
все наши зрители и , слушате­
ли Эго прекрасно,' и это 
большая ответственность.

Мы сегодня, оглядываясь па- • 
.зад, вспоминаем тех, кто при- 
внес в творческую, ж изнь . 
Большого театра нечто но- , 
вое, неожиданное, подарил „ 
людям свое открытие. Тех , 
же, • кто просто добросовсст- , 
п о . повторял то, что было 
раньше, м ы . ■ забыли Это 
факт, сегодня звучащий впол- . 
не отчетливо. Такова паука 
для всех нас, сегодня работа- ' 
тощих в театре, но в то же 
время это и огромная поддер­
жка • всем1 нашим исканиям.,

Беселѵ вела 
Т. ОТЮГОВА


