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1776 Гордость русской музыкальной культуры
сна 
іор- 
юо- 
іев-

Ж
Постановление советского прави­

тельства о праздновании 175-летяе- 
гб юбилея Государственного Акаде­
мического Большого театра Союза 
ССР имеет важнейшее прпнцяниаль- 
яос значение. Оно восстаиавливтет 
подлинную историю Большого театра 
и русекого музыкально-сценического 
искусства. Буржуазные историогра­
фы началом деятельности Большом 
театра считали «Зычно 1825 год. 
Формальным поводом к этой дате 
было открытие нового здания, по­
строенного к тому времени на моего 
сгоревшего в 1805 готу старого 
Негровского’ театра. Понятно, такая 
коі.чкпция не имела , никакой науч­
ной ценности и зачеркивала дли­
тельный период развития русской 
оііерно-балетной культуры. Между 
тем. именно в этот период были за- 

' ложеяы общественные я эстетиче­
ские основы русской музыкально- 

' сценической культуры, подготовив­
шей блестящий расцвет русской рве- 
ры я балета в XIX веко я обусловив-: 
шей в значительной мере яд харак­
тер а развитие в дальнейшем.

1.
28 марта 1776 года по ходатай­

ству И. В. Урусова, тогдашнего мос­
ковского прокурора я просвещенного 
театрального деятеля, в Москве была 
учреждена постоянная русская те­
атральная труппа. Урусов добился 
яри этом получения отсЮоЙ прави­
тельственной привилегии «быть со­
держателем всех театральных в Г 
екве представлений ему одному, 
больше никому, во все десятилетнее 
рремя, дабы через то ему но было 
подпыва».

■ Уруеовсцуго труппу составляли 
видиейшно русские актеры того вре­
мени. среди которых были В. П. и 
А. А.‘ Померанцевы, И. И. и И. Ф. 
Калнтраф, Г, В. Базилевич, М. С. и 
А. С. Синявские, Е. 3. Залышкив, 
Я. Е. ПІушерті и другие. Эта труп­
па возникла и в дальнейшей попол­
нялась за счет крепостных актеров, 
воспитанных в иомешичыіх театрах.
• Достоверно установлено, что с 
марта 1776 года представления уру- 
совской труппы давались непрерыв­
но в домо Воронцова иа Знаиепке. С 
1780 года представления были пере­
несены в новое здание, выстроенное, 
согласно условиям привилегии, пре­
емником Урусова М. Е. Медоксом па 
месте нынешнего Большого театра. 
Новый театр был назван Петровским 
в связи со своим местоположением 
во улице Петровке.

С первых лет своего существова­
ния театр ставил наряду е операми 
я балетами я драматически спек­
такли, так как разделения труппы 
но было. Однако уже к 1785 году 
в театре были свои сложившиеся 
оперные я балотныо кадры, а также 
большой по тому времени оркестр. 
Болотная трулпа составляла тогда 
болев 50 человек, в оркестре было 

•30 музыкавтов. Молодой театр' про­
явил особое внимание к первенцам 
русского оперного я балетного твор- 
•честпа. В начало 1777 года еще на 
Знаменской сиене была поставлена 
•опера «Перерождение» Зорина. 
'1779 году появилась комическая < 
ра «Мельник —  колдун, обманщик 
н сват», сочиненная Аблосимоннм я 
вртнетом оркестра Урусовского те-1 
втоа Соколовским. Позже стави­
лись «Розана и Любим» (либретто 
Пикалева, музыка Керцелли), «Пс- 
счастье от карзты» я «Скупой» 
(текст Княжнина, музыка Пашкеви­
ча), «Добрые солдаты» (либретто 
Хераскова, музыка . Раупаха), 
«Санкт-Петербургский гостиный 
двор» Метииского и многие другпе 
оперы. Из балетного равертуара из­
вестно о постановке балетов «Дере­
венская простота», «Цыганский бѵ 
лет», «Дерсвснсіиій праздник», 
.«Взятие Очакова» я рада других.

Русский репертуар привлекал
• большое вниманію тогдашнего демо­
кратического зрителя. «Пусть любо-

'•пытный.—писал актер Ц. А. Пла­
вильщиков о Нотронскои театре,— 
пройдет мимо театра во время фрап- 
лулского представления: увидит пло­
щадь, заставленную шестернями: во 

. время русского же —  где-гдо уви­
дит шестерню. Один пешеходы по 
большей частя любят видеть свое». 
По свидетельству драматического

, словаря, изданного в 1787 
ровный успех имела опер» 
ник—колдун, обманщик и сват».
«Сия ньеса столько воэбудияа внима­
ния от публики, что много раз (22) 
сряду была играна, я завсегда театр 
наполнялся... Но только от нацио­
нальных елупхим была с удоомьст- 
ыіем, но я иностранцы любонытет- 
вевали довольно; кратко сказать, что

’ едва лн не первая русская опора 
имела столько восхитившихся спек- 
талеров и плееіання». Из 25 
русских опер, появившихся в по­
следней четверти XVIII вока, на 
московской сцене был» осувдествле- 
иа постановка 21 оперы. 15' из 
них впервые появились именно на 
сцене Петровского театра и частич­
но на сцено Знаменского театра. 
Онсрио-балстный репертуар состав­
лял около двух третей еоех предста­
влений.

Любопытно и то обстоятельство, 
что Петровский театр имел коллеги­
альной художественное управлеляс, 
чего не имел тогда ми один оперный 
театр в мире. Принимал льееи, со­
ставлял репертуар, определял сроки 
постановки и распределял роти со- 
в'шательный комитет из ведущих 
актевов. При этом содержатель теат­
ра Медокс. остававшийся в этой ро­
ли до 1789 года, в художеетвеиныо 
дела нс вмешивался и доверял цели­
ком художественной коллегии.

Возникновенію Большого театра 
сгонт в ряду таких круниейгаих яв­
лений русской культуры XVIII че­
ка. как основание Академии наѵк. 
Московского уішверсіпеиі, как дея­
тельность Лом'оносова в области нау­
ки, Радищева и Новикова в области 
пубдиідіютики. Фонвизина и Держа­
вина в области драматургии и поэ­
зии, Суворова и Ушакова в области 
щепного искусства. Деятельность

Петровского театра была порождена 
тем же русских гепием, что и твор­
чество крупнейших русских живо­
писцев XVIII века, представлен­
ных именами Рокотова, Левицкого 
Боровиковского, что я блестящие 
творения русской архитектуру, соз­
данные Казаковым я другими русскя- 
міі зодчими. Русский народ выдвигал 
десятки я сотня талантливейших са­
мородков из самых цародцых .глубин. 
Они составили кадры передовой рус­
ской пителлнгепции того времени, 
формировавшей национальное гамо- 
созианпѳ я определившей самобыт­
ность развития новой русской куль­
туры. Созданные в ХѴІН веке куль­
турные богатели, упроченные на­
циональные -традиции творчества ч 
самых различных областях искусства 
дали основу для блестящего расцве­
та русской культуры в XIX веке.

Русская комическая опера и рус­
ские балетные представления XVIII 
века заложили прочные основы, іа- 
рвделнппшо в значительной мере все 
дальнейшее развитие демократиче­
ской русской музыкальной культу­
ры, определившие ее передовое об 
шественное содержание я нацио­
нальные музыкальные черты. Попу­
лярность первых русских опер объ­
ясняется том, что они были близки, 
поиятаы и интересны народу. В Рос­
сии олсра срезу подучим нлродпо- 
демократический характер.. Мы ви­
дим в сюжетах и фабулах оперных 
нроиаведсипй близость х народной 
жизни, жанровые сцспц и образы, 
как бы выхваченные яз действи­
тельности. Вся мелодичсскя-музи- 
кальиая линия большинства этих 
произведений опиралась на русскую 
посспность. Нередко в музыкальных 
представлеляях ясно еквооилн анти­
крепостническая направленность,п* И.
—  чапример, отрывов 

легни. которую пели в опере «Розана 
и Любим» дейстпуюлшо лица—кро- 
постпыо крестьяне:

Барское счастье-- .
- Наше несчастье,

Барское вёдро —
Наше ненастье,
Их забота—;
Наша сухота,
Пх забава —
Наша отрава.
Их беда —
Хлеб да вода.
Хлеб да вода—
Пата еда.
Затея да ходя—
Барекая доля,
Наша холя —
Мялая воля.

Можно сказать, что русскому му­
зыкальному театру принадлежит 
честь утверждения немузыкальной 
гиене наиболее прогрессивных демо­
кратических идей того временя.

В 1806 году Московская -трупа» 
была огосударствлена,..ц Дотровокий 
театр стал императорским. С тех пор 
вся дооктябрьская Истбріія Большого 
театра проходит под знаком борьбы 
лучших представителей русской де­
мократической театральной культу­
ры против потерявшего пацнліаль- 
иую чсіть императорского двора 
стремнг-іпегосц поставить деятель­
ность Большого театра на зздворк- 
западноевропейской музыкальной 
культуры, насаждавшего развлека­
тельный репертуар второстепенных 
западных композиторов, далекий от 
проблем н запросов русской жизни.

2..
В 1805 году здание Петровского 

театра сгорело дотла. Представле­
ния продолжались, однако, непре­
рывно то в деревянном театре ва 
Арбате, сгоревшем во время нашест- 
квя Пацолеопа, то ч доме Пашкова 
ва Моховой, то в домо Апраксина ва 
Знаменке.

К 1825 году было закончен» я 
торжественно открыто новое здание 
Большого театра, небывалое в Моск­
ве по размерам и великолепию внут­
реннего устройства. Здание было со­
оружено по.проекту профессора Ми­
хайлова архитектором Боне. Совре­
менник выражал восторг зрителей 
по поводу открытия нового театра * 
таких словах: «Есть события в Рос­
сии, которые быстротой и величием 
изумляют современников и цродстав- 
ляются в виде чудес отдаленному 
потомству.' Такаді мысль естественно 
рождается в душе Россиянина при 
взгляде на Большой Петровский

В день открытия « прологе «Тор­
жество муз», написанном поэтом 
Дмитриевым я композиторами Бер­
еговским и Алябьевым, была про­
возглашена программа националь­
ных исторических задач Большого 
театра:
Россияне! Грядут то времена

счастливы!
И чужеземец горделивый, смотрящий

через четыре года —  «Руслана 
Людмиау».

Оперы Глинки —  первенцы рус­
ской оперной классики—-способеТво- 
млп дальнейшему укреплению. лаг 
родно-реалнетичоских освов таорче- 
ства Большого театра и воспитанию 
крупных мастсіюв «нерпой,-. ріеііЫ. 
Среди них особенно выделялись бас 
Николай Лавров, тенор Бантышей, 
пленявший зрителей красотой годо.-в 
и задушевностью исполнения, певи­
цы Надежде Репина я Екатерин» 
Семенова.

В противовес этой тяни, раз­
вивавшей национальную оперную 
культуру, дирекция императорских 
театров занимала сцену Большого 
театра под маскарады, концерты 
цыганских знаменитостей и друпю 
увеселительные зрелища. Стремясь 
отвлечь внимание артелей .от 
шественного содержания • спектак­
лей. - дирекция самое вастой' 
вшжаллр проявляла к мани. .
постановочной части, добиваясь 
всевозможных сценических чудес 
внешней помпезности представле­
ний. Вместе с тем. усиленно насаж­
дался развлецатсльяый репертуар 
второстепенных ' итальянских и 
.французских композиторов, рассчн 
тайный па вкусы чиновной, поме­
щичьей и купеческой златя.

В начале 60-х годов сценой Боль­
шого театра почти' полностью ва- 
влэдели итальянцы. Императорская 
дирекция сдала антрепренеру италь­
янской оперной труиіш Мерелля 
театр в аренду inf'4—5 дней в поде­
лю. Русское оперное творчество бы­
ло оттеснено и лишь изредка пока­
зывалось зрителям.

Пренебреженію к национальном» 
репертуару характеризовало всю ли­
вню официального руководства. 
Первая опера Даргомыжского «Эеме- 
ратьда», прежде чем оыіь поставлен­
ной. восемь лет пролежала в архи­
вах императорской дирекции. «Сне­
гурочка» Римского-Корсакова впер­
вые бита поставлена через десять 
лот поело со ианисаник. «Бия» 
Игорь» Бородина был поставлен 
талым» в результате настойчивых 
требований московской обЩестисино- 
сти. Не более завидной была л упасть 
итогах постановок опер Чайковского. 
«Мазепа» и «Черевички» были сняты 
с репертуара после нескольких пред- 
ставлепий. пссмогря па большой ус­
пех у зрителей. «Чародейка», также 
имевшая огромный успех, была 5< 
казана всего один раз.

Так императорский двор пытал­
ся оторвать Большой театр от рус­
ской обшесгоеииой и музыкальной 
жизни, пытался превратить его в 
обычный придворный театр запад­
ного типа, недоступный в неинте­
ресный домоиііатнческнм слоям зри­
телей, оторкшпый от народа я не­
нужный народу.

(Діпако эти усилия оказались 
тенетными. По вкусы и намерения 
императоре кото двора определили 
ра-івитио Большого театра я то ме­
сто, которое он завоевал в история 
русской культуры и русской музы­
ки. Могучая русская музыкальная 
культура, созданная народом, оказа­
лась сильнее царедворцев. Она шла 
своими путями, ова развивалась по 
демократической линии в противо­
вес всем усилиям предержащих вла­
стей.

И ваша соссрная лпра,
Отбросив чуждый звук, Народному 

вернаі
От топких берегов Финляндии

туманней,
Кавказа грозного до облачных

хребтов,
От полюса до Каспия брегоп 
Распространится свет дкелапной.

Эта декларация стала завещани­
ем .для всех последующих поколений 
русских комнози горов я актеров му­
зыкального театра.

Версчовский и Алябьев стреми­
лись упрочите традиции русской 
комической оперы XVIII века.. Их 
усилиями на сцене Большого теат­
ра самым популярным жанром ста­
ла комическая опера —  подевиль.

В 1835 году на сцене Большого 
театра была поставлена лучшая 
опер Вгрстовекого—«Аекольдовд 
ги.іа», эдвоекавшая среди москвичей 
оі речную популярность благодаря 
ясности и народности музыка дыюго 
языка и чисто национальному сюже 
ту. Через несколько лет, в 1812 
году. Большой театр впервые поста­
вил оперу «Иван Сусанин» Глинки,

Творчество Глинка, Даргомыж­
ского. Серова, Чайковского, Мусорг­
ского, Бородина, Римского-Корсако­
ва раскрыло'лучшие качества рус­
ского музмхальпо-сцеяического ис­
кусства —  широкий и смелый показ 
в опере жизни народа, националь­
ную основу музыки, стремление в 
большому общественно-историче­
скому содержанию, к одушевляю­
щей произведения иародно-иатрио- 
тнчсской идее. Русская музыка бы- 

родной сестрой великой русскбй 
ератури, литературы критиче- 

. ..го реализма, стоившей в оппози­
ции в царизму. Недаром первоосновой 
для лучших творений русской опер­
ной драматургии были произведения 
Пушкина, Лермонтова, Островского,
лроиаосдепня русского эпоса.

Основу развития Большого театра, 
его славу и творческие успехи ощ»- 
делили ттюрслия великих русских 
композиторов и лоустаиная борьба 
передовой «йіцсстрсннос.тіі и демокра­
тических слоев зрителей за их сцени­
ческое воплощенію иа подмостках 
Большого театра.

Одоевский. Чайковский. Ларош, 
Кяшкнн. выступая в качестве музы­
кальных критиков, изо ди 
день вели борьбу против засцлі 
сиене Большого тсаллод иіюсіраииых 
труди, против итальяномании, про­
тив ' голой виртуозности псплія, не 
согратой живым чувством и жизнен­

Большой театрнемецкие театры, 
продолжал 
деятельность в двух голодах —  в 
далеком Куйбышеве, куда была эва- 

зная часть труппы, 
ю своего филиала в Москве. 

В условиях эвакуация театр осуще­
ствил постановку спеты Росгийи 
«Вильгельм Телль», удостоенную 
Ста-тняской премии, я балета Юров­
ского «Алые паруса». В Москве бы­
ла поставлена слева Кабалевского «В

событиям Великой Отечестетешой 
войны и героизму советского народа. 
Вместе с том. Большой театр широко 
развернул концертную деятельность 
на фронте, в лх падалях и тыло­
вых частях Советской Армия. За го­
ды войны творческим коллективом 
театра было даяо свыше 10 тысяч 
шефских концертов ддя волков. Па­
триотический труд рял» артистов 
Большого театра был отмочен высо­
кими наградами военного команде-

О.

ным еодержвв е̂м. О 
за русское вапиовадьвоф оперное 
искусство, ва его осмысленность и 
серьезное содержание, ва его до­
ступность цароду,
■ Эта' борьба дала свои плоды. Рус­
ский оперный репертуар . постепен­
но накоплялся, ставился я все боль- 
ше-определял творческое .лицо Боль- 
лого театра., Через 12 лет после 
«Руслана» на сцене Бельшого теат­
ра появилась «Русалка» Даргомыж­
ского . (1858 г. , затем «Юдифь» 

'1866 г.) и «Рогнода» Се-

Музыхадьвая дгаматургия Чай­
ковского - определила дальнейший 
идейный и творческий рост Большо­
го театра пе только в опере, во н в 
области балета. Расширились тема­
тика произведений и круг идей, 
охиатьгеаемыд имя, укреплялся реа­
листический - метод постановки я 
исполнения, достигалась ббльгаая 
пснходоиічоская я эмоциональная 
нзсыщоиность образов, росли < 
оиерко-балеттюго искусства 
жизнью. Опера «Опричник» Чайков­
ского была поставлена в 1875 голу, 
через два года последовала премьера 
«Лебединого овера». овиамеяовашпа 
коренное изменение взглядов и 
сущность и возможности ба̂ етноі 
спектакля.

Окончательный перелом я пользу 
русского репертуара обозначился 
после постановок «Ленона» Рубин­
штейна (1879. г.) и «Евгения Оне­
гина» Чайковского (1881 г.). Эти 

•цоета№гі\«У'л»посвали широкое ири- 
внаиію' зрителей. Демократическая 
пѵблнка хлынула в Большой театр 
«Госкошиая зала Большого театра, 
уііизаііная,'.—  как писал в свое 
ня Чайковский. :— изящными . 
ми, испещренная господами в белых 
галстуках, упитанная великосветским 
ароматом, да в придачу ко всему 
этому оглашаемая -звуками Патти», 
решительно меняла свой впд. Италь­
янки -вынуждены были отстуннть я 
сдать позиции.

'«Евгений Онегин» широко откртді 
дйеря Большого театра русской му­
зыке. В 80-х годах были поставле­
ны «Черевички» Чайковского и «Бо­
рне Годунов» Мусоргского. В 90-х 
годах в репертуаре появились «І(и- 
крвдя- дімаі, «Снегурочка». «Князь 
Игорь», «Ночь 'перед Рождеством».

Наряду с этим Болырой театр осу­
ществляет и постановки лучших 
прокзведениЧ вападных композитором 
- г  Моцарта, Россини, Верди. Гуво и 
других.

Развитие рабочего движения и на­
растающий штурм царизма привели 
к новоиу. подъему ббщестпеииого 
самосознания, к выдвижению на 
арену культуры блестящих талан­
тов, вышедших из недр народных. 
Русский гений, нашедший свое наи­
более полное, выражение о начавшей­
ся тогда революционной леягольно- 
стй великого Ленина, породивший на 
рубеже XX 1 иска Художественный 
театр, выдвинувший Горького, обус­
ловил, вместе е тем, в этот период и 
ланвыСший расцвет дореволюцион­
ного Большого театра. В творчество 
корифеев Большого театра —  Шаля­
пина, Собинова, Неждановой—нашла 
свое высшее ■ вырааюнно русская 
шкб.й1 'исполнительского мастерства, 
которая аккумулировала в себе вес 
лѵцшйо достижсияя русской и миро­
вой музыкальной культуры и стала 
наиболее передовой и плодотворной, 
подлинно реалистической школой во 
осей истории мирового музыкального 
театра, Высокий профессионализм 

” сих русских певцов, их вир- 
юо мастерство были лишь 

средством для создав ия глубоко ос­
мысленных идейко-содержательных 
образов,. Вся манера исполнения 
представляла собой синтез высших 
достижений русского народного пе- 
сенного-пасторства е его шпротой, 
искренностью, сердечностью и выра­
зи дельностью̂  .

Аналогичные процессы происхо­
дили и в балете, где также со време­
ни появления балетов Чайковского 
произошел херенной поворот в сто­
рону жизненности, правды чувства, 
большой идейно-эмоциоиальиой иа- 
иолнеппости образов. На рубежо 
XX столетии на сцену Большого тс- 
аіра нрнходяу видающиеся мастера 
русекого балота І’ослзвіена, Джури, 
І'елыіер, Тихомиров, балетмейстер 
Горский. Они продолжают и разви­
вают, традиции замечательных рус­
ских танцовщиц XIX века Ганкоз- 
скбй. Богдановой, Лебедевой. В 
тнорчссі'вэ Гмыдео и Горского на­
ции ев# рыроженпе лучшие стооо- 
ны так иааывзечой московской 
шкоды балета, соединявшей впр-

мастерство е драматической 
иаполнеииостью и психологической 
выразительностью. Эго была та же 
школа реалистического, идущего от 
жизни творчества, которая харакіе- 
рпвовала и успехи оперы.

Реакция, начавшаяся после по- 
рздаеиия революции 1905 года, не 
пощадила Большой театр. В кем на­
чинается идейно-художсственяый 
застой, проявляется модернизм, эс­
тетство. Зависимость от император­
ского двора ещо более . затрудняет 
положение Большого театра, кото­
рый вреиеваин утрачивает свое 
водушос положение, уступая его ча­
стный операм Мамонтова, затем 
Зимина.

5.
Спасла Большой театр Ве.тпкая 

Октябрьская соцімлнствчеекая 'рево­
люция. Сохранив в годы реакции 
свои демократические традиции, опре­
делившиеся с первых дет существо­
вания, и оставшись верным русской 
национально-музыкальной культуре. 
Большой театр без какой-либо ломки 
или крупных потрясений смог стать 
на службу народу и открыть свои 
двери новому воителю, представляв­
шему рабочих, крестьян. Красную 
Армию. В спою очередь этот зритель 
сокйстромл окончателыіоиу иагна- 
вию из стен Большаго театра остат­
ков реакционного, придворного, ка­
зенного духа. Огромная воспитатель­
ная работа партии завершила сове­
тизацию Большого театра. .

Советская віастй открыла Боль­
шой театр широким народным массам? 
Она создала все условия для упроче­
ния я расцвета лучших дечократнче-1 
«их и реалистических традиций 
Большого театра. В новых ногтанои- 
ках классических произведений театр 
значительно большее внимание стал 
уделять режиссуре, что содействовало 
более глубокому раскрытию замысла 
композиторов, активизации- на сцене 
хора, творческому росту солистов. 
Создается постоянный катлектив 
вспомогательного состава —  миманс, 
который становится в руках режис­
серов дополнительным средством рас­
крытия на сцене жизни народа.

Ужо с первых шагов своей по- 
ок гябрьской деятелыюсти_ Большой 
театр проявляет усиленный интерес 
к новому творчеству композиторов, 
проникнутому советской идей­
ностью. За первые 20—25 лет 
своего советского сувдествовання 
Большой театр поставил около 
20 опер ■ балетов, созданных сопет- 
екнмн козшозктооазм. Сведи них бы­
ли такою выдающиеся постановки, 
как балет «Красный мак» Глпара 
(1927 г.), балет «Плавя Парижа» 
Асафьева (1933 г.) онера Ізер- 
жниского «Тихий Доя» (1936 г.), 
балет Асафьева «Бахчисарайский 
фонтан» (1936 г.). В этом обра- 
икміии Большого театра к творчест­
ву советских композиторов было 
закономерное желание открыть иа 
оперно-балетную сцену дорогу яв­
ным идеяу я новым образам.

К сожалению, однако, несмот­
ря на ряд крупных удач, к на­
чалу 30-х годов о советском оперно­
балетном творчестве еще не было 
своего сложившегося стиля, не бы­
ло ясного понимания путей разви­
тия нового оперного и балеиюго 
искусства. Отсдчствие необходимой 
принципиальности привело Боль­
шой теачр к раду крупных ошибок, 
достигших наыбодршего выражения 
в постановке в 1935 году формали­
стических произведений Шостакови-

—  опоры «Леди Макбет Мцсиптого 
ада» и балета «Светлый ручей». 
Центральный Комитет партии, 

внимательно следивший за разви­
тием Большого театра дат указанно 
иа примере этих ошибок театра раз­
вернуть широкую борьбу против 
буржуазных пережитков о совет­
ском театральном искусстве. Ре­
дакционные статьи газеты «ІІрав- 
в» —  «Сумбур вместо музыки» и 
;Батотиая фальшь», появпвшнегк в 
начале 1936 года. волоаЬіля начало 
решительной борьбе передовых деяте­
лей советского театра ііротцв форма- 

ма и натурализма.
Івоими дальнейшими лостаигека- 
Бодьшой театр закреплял начав­

шийся подъем советского всалис'іи- 
свого ошчиіо-балегпого творчегтаа. 
1937 году были ігостаатоны «Под­
дай целина» Дзержинского и бз- 
т «Аистенок» Клебаном. в 1938 
ду —  «Броненосец «Нотеихнн» 

Чиигко и балет «Кавказский іысп- 
і» Асафьева, в 1939 году —  опе- 

. .. Желобіигокого «Яать» и балет 
Клсбааова «Светлана».

Нападение гитлеровских полчищ 
на нашу Родину не остановило твор­
ческой жизни Большого театра, 
как и всех івѵгих советских тсаттюя. 
В то время как Геббельс закрыл все

Историческое постановление ИК
ВКИ(б) «Об опере «Ееликая дружба 
В. Мурадели» явилось мощным сти­
мулом к новому подъему творческой 

зльностн Большого театра. Это 
постановление дало глубокий анализ 
формалистических ошибок в с 
стой музыке и наметило ясную и це­
леустремленную проірамму развития 
деятельности композиторов и совет­
ского музыкального искусства і 
лои. Коллектив Большого театра еще 
раз почувствовал вею степень своей 
ответе гвенности перед советским на­
родом, перед солстской онерно-ба- 
лег.іой культурой. Постановление 
ПК ВКН(О) енособствсва.іо развитию 
ияітнки л емоквитнки в коллекти­
ве, оно заставило пересмотреть при­
вычные представления о возможно­
стях театра и темпах его работы, оно 
по-новому оіМЮЛОДіио взанмоотно'іве- 
«шя. Большаго театр» е композитора­
ми и драматургами.

Идейно-творческая зрелость км. 
лекгнва. воет режиссерского и ди­
рижерского мастерства обусловили 
серьезные успехи Большого театра за 
последние годы. Обратившись к за­
мечательным творениям русских ком­
позиторов —  «Борису Годунову», 
«Садко». «Іованвінис». «Никовой да­
ме». «Евгению Онегішу», «Мазепе», 
Большой театр дал им как бы вовое 
сікхіическое рожденно. Ностан-одеки 
этих опер отличаются идейной с 
жателішостью, решительным ареодо- 
лепием оперных .штампов н дурных 
традиций, глубоким осмыслением 
иузыкалыюй .драматургия, еднвет- 
лои музыкального и сценического 
разлития.

Большое мочение для советского 
оперного щжѵсства имела постановка 
опер зарубежных славянских компо­
зиторов— «Проданной невесты» Сме­
таны и «Гальки» Монюшво.
• Балет Большого тбатоа добился нс 

истее серьезных успехов на материа­
ле тотрчсстоа советских композито­
ров. Спектакли «Ррмео п Джульет­
та» ІІрокофіем. «Медный всадник» 
Глиэра, новая постановка «Кпасиого 
мака», возобновление в новой р . 
цімі болота-«Аистенок», постановка 
«Мирззгдолвны» Василшко —  
рят о растущем насторстве балет­
мейстеров и нпгелвнтсльсклх 
Большого театра.

Сейчас коллектив Большого теат­
ра вооддшевлен горячим стремлением 
всячески содействовать созданию 
новой олерпо-балепіой класси­
ки. В период постановки на сцсво 
Большого театра опсоы «Тихий Дон- 
И. В. Сталин в беседе ■ е авторами 
постановки дал историческое указа­
ние о ііоюятап гопетекого олттиіо- 
балегаето тоорчествадо уровня клаг- 
сичсскпх проп'звсдстній, о свидании 
советской оцетшо-балетной классики. 
Руководствуясь этими указаниями.

И ноде гвд'яеь постаиовленисм ЦК 
б) об опере «Великая дружба», 

коллектив Большого театра упрочил 
л рзешпрял свое содружество е ком­
позиторами. прпвлекая в орбиту сво. 
его внимания как мастеров советской 
музыки, —  Шапорина. Глиэра, Кра- 
сева, Прокофьева, Касьянова, Шоста- 
хоиича, Хренникова, так в одарен­
ную' композиторскую молодежь—Жу- 
хорского, Молчанова, Ефимова.

К своему юбилею Большой театр

ЦК ВКІІ(б) об опоре «Еелихая 
ба» успехов в создаоімд советских 
оперных спектаклей. Поставлены и 
пользуются признанием зрителей 
отгори «От всего сердца» Жуковско­
го я «Мегроэко» Крассво.

В ближайших планах театра—по- 
сталовкп ионументадыных нстовичо. 
сжх опер «Докабтоготы» ПІаловииз 
и «Стетіал Разии» Касьяяова. Балет, 
ный ко.тлелтпв употяо работает под 
ігостаиоокой произведений, отражаю­
щих вмѵпдне идея современности,у- 
«Рубиновые звезды» Бададчивадзе. 
«Под эііадавом ицоа» Юровского. 
Разливая важпую ’ область балет­
ного творчества иля детей, театр в 
ближайшем .будущем предполагает 
выпустить балет Ефимова «Стреко-

Этот трудный и ответственный пе. 
риод усиленной работы над созда­
нием советских музыкальных спек­
таклей работнііки театра о+мечают 
непрерывным ростом яннцнатнвы и 
творческой активности. Во всех цехах 
Большого театра рождаются воз новые 
и новые пелАЫО начинания, способ­
ствующие мобилизация тоорчеекпх 
возможностей коллектива, улучшаю­
щие Формы и методы труда, обеспе­
чивающие экономию ВРЗЛКЧЮ и госѵ. 
дарственных средств. Начавшееся в 
Бодыпож театре дшіжонио творче­
ских бригад, призванных создать 
наиболее блатоприщріыо условия для 
появления новых произведений, полу­
чило повсеместное ппиэплпис. Сквоз­
ные бригады, выдвигаемые коллек­
тивом для помощи новым постанов­
кам,, содействуют координации всех, 
многочисленных частей и коллекти­
вов сложного теагралыіого организма 
и аіаменѵют. собой новую форму 
творческого соіталйетичегкого со- 
ровновэния. С тАтре широко-Ра;-

веил'лось движеяле »  передачу 
имувдества на социалистическую, со­
хранность. Иеустанро идут поиски 
новой театральной технологии.' 

Творческие работники не аамыка-
- гся в стенах своего театра. Цевцо-в,
артистов балета ГАБТ можно; встре­
тить и в клубах Донбасса и в городах 
далекого Кузбасса, на подмостках 
оперных театров всей страны и к 
колхозных народных домах. Тесное 
соцяалпвтичссхоо содружество под­
держивают артисты Большого театра 
с колхозниками Таловского района 
Воронежской области, куда онн; си­
стематически выезжают для творче­
ских отчотов. По инициативе веду­
щих солистов театра началось я раз­
ливается культурное шефство нЗСве- 
ликимн'стройками коммунизма. Так с 
каждым днем крепнут связи ведуще­
го оперно-балетного театра стравЬ с 
широкими массами трудяіцнхеяі Все 
это говорит о растущей сознательно, 
стя коллектива. Большого театва. о 
ііизышотнііі в нем чувства ответст­
венности пород народом, о стоемзе- 
ння найти новые и новью возможно­
сти для удовлетворения растущих 
запросов народа н реализации лете- 
рпчесми ѵказавпй Центрального 
Комитета партии. • ТОУ

Благомря заботе и постоянному 
аспгмвиню правительства. ПК ВКІКб) 
и лично товарища Сталина Гюльліай 
тсагр «ал популярным и люби­
мым театром советского народа. Он 
имеет 12 спектаклей, отмоченных 
Сталинскими.премиями. 65 ето работ­
ников удостоены звания лауреата 
Сплниокой премии. • В юмлехтивв 
Большого театоа находятся п у те й , 
шие советские мастера онеры я,ба­
лета, иродолжаюшио н развевающие 
сламіые традиции ве.такпх Корифе­
ев русской музыкальной спеяыѵ На­
ряду с піьми бурно растет и выдви­
гается творческая молодежь. Для. всех 
молодых талантливых артистов в 
Большом театре обеспечены наиболее 
благоприятные условия ровершенст- 
поваиия и развития их дарований. За 
ними чутко слеіяе не только руковод­
ство театра и московская обществен­
ность. во и правительство. Недавно 
спектаклю «Коваищиил» міпружде. 
на Сталинская преошя 1-Д степени. 
Золотой медалью лауреата отмщены 
исиолиателн партии Досифей — и 

.прославленный бас Мавк Рейф», бо­
лее 29 лет находящийся в Бодьшом 
театре, и совеем молодой/'артист 
Алекеаидр Огіліініев. для которого 
ДосиФей был новвой партией, спе­
той на смене.

О творческой активности молоде­
жи свидетельствуют 136 участников 
проходящего сейчас смотра 'молоде­
жи. 50 на них допущены яаі'2-йтрр • 
емотоа. За многими молодыми аотя- 
стами ужо закреплены ведущие Нар- 
тин в оперныу и балетных сперта И-

7.
Большой театв является рвущим 

музыкальным театром .Сожском . 
Союза. Это налагает па него Высокие 
обязачностн. это заставляет рго чут­
ко следить за развитием оттого п 
бадетяого твоочгства в братских Ре­
спубликах. чтобы лучшее, что там 
появляется, пертоюеить «а свою сие­
ну и делать достоянием всей совет­
ской общественности. ■.

На сцене Большого' театра были по­
ставлены грузинская опера «Абе:а- 
лом и Этери» Палиашвили, армянская 
опера «Алмает» Спеп,диарова-:В со­
дружестве с украинским композито­
ром Жуковским подготовлена а поста, 
влена онега «От всего сердца». За­
канчивается постановка балета тру- ' 
зннского композитора Баланчнвадзо 
«Рубиновые звезды». Идет работа'по 
постановке онеры «Биржан и Сара» 
казахского композитора Тулебаева. В 
свою очередь мастера Большого теат­
ра оказали немалую помощь развитию 
оперно-балетного искусства на мо- - 
стах как в период подготовки и про- . 
ведения декад искусства братских ‘ 
республик, большинство которых про­
ходило на сцене Большого театра, так 
я через систематичсекио выезды мас­
теров Большого театра на гастроли.

Брагскую помощь оказывает боль­
шой театр и молодому искусству 
стран иародпой демократии. Его ре­
жиссеры. художники, балетмейстеры, 
певцы, артисты балета побывали во 
всех дружественных государствах, 
делясь творческим опытом советского 
искусства, помогая в создании реали­
стических спектаклей и воспитания 
творческих кадров.

В этой широте интересов Большого 
театра, в его растувдих связях с 
культурой брдтгкях советских рес­
публик и стран пародией демократия 
находит свое выражение леипнйо- 
сталпнская политика дружбы іг вза­
имной помошн народов.

Коллектив ГАБТ гордится аваятом 
«Гнмылой театр Союза ССР»' и во 
всей своей' деятельности старается 
оправдать это почетное звание." Ус­
ловия, котовые предоставила Боль­
шому театру советская власть, лоз- 
подили ему занять лервоо место в 
мире, упрочить и поднять еше'вышо 
тщыііііяоюнѵю славу русского опер­
ного и балетного театра.

Расцвет творчества Большого теат­
ра—лишь одно из явлений неуклон­
ного подъема {оветского лекусстад н 
культуры. Этот подъем особенно ра­
зителен па Фоно упадка и жалкого су­
ществования оперно-балетных теат­
ров в капиталистических странах, 
ведущих бесперспективное существо­
вание, все более п более уходящих-от 
нод.ініиіых запросов народа..

Решение правительства о юбилее 
Большого театва яр.хо выражает за­
боту ііаотнн и правительства об изо­
билии дѵхомюй кѵльтѵвы в нашей 
стране. Оно липший раз свидетель­
ствует о митых ѵстоем.мміиях- со­
ветского народа, занятого соззда- 
ГОлыіым твовчеекпм трудом. :

Юбилей Большого театра явится 
полдником всей советской кѵлыѵ-
—  Эи даст стимул хія нового Р)г- 

і советского музыкального теат. 
.ля левого подъема оперного и

балетного творчества.
л. солодовников?


