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Великие творения русской 
музыкальной классики

С именем Большого театр» связа­
ны блистательные страницы истории 
музыкально-сценической культуры 
нашей Родины и прежде всего 
истории борьбы за утверждение вы­
соких классических традиций рус- 
сКоЙ оперы и'балета. • ' *

На протяжении многих лет Боль­
шой театр нмеврвался «император­
ским». На ііротяЖспии многих лет 
его официальные руководители стро- 
мцлцеь к * парадной, импозантности 
сііектаклей, к тому, чтобы репертуар 
і театра состоял из иностранных 
опер, поставленных с показным 
.такололиен и внешним внртус 
блеском. Этого,требовал» знать, 
тоевшая на «рсчев в опоре». как ва 
легкое, безлунное развлечение.

все же в Большом театре успеш- 
развивались реалистические 

традиции русского оперного я балст- 
,ного творчества и исполнительского 
искусства. Традиции эта противо­
стояли низкопоклонству перед _иио- 
стр'анщвной и мишуре «большой епо- 

•. В области музыкального теат- 
так же как п в других областях

ожесточенная борьба двух культур. 
Вольнолюбивые стихи Пушкина, 
волюционнр-демократическая дся- 

тольность Белинского. Добролюбова в
Чернышевского, —  «со это по­
лучило отклик в творениях русских 
компрзиторов-классііков —  Глянки в 
Даргомыжского, Мусоргского и Коро­
вина. Римского-Корсакова и Чайков-'

, На партитурах русской оперной 
-классики воспитывались поколения 
' мастеров Большого театра, выраба­
тывая и развивая национальные тра­
диции исполнительского ИСКУССТВ!.

'■ Блистательная плеяда певцов Боль- 
■шого театра выробла на глии- 
'кіінскпх традициях вокального ма­
стерства. «Глинка в своем вокальном 
искусство нашел путь к великому 
русскому реализму я закрепил этот 
путь, вызвав и встретив среди вы­
дающихся артистов, своих созремев- 
' ников, зачинателей и продолжателей 
его. тлинкинского. дела». —  имеет 
академик Б. В. Асафьев, подчеркивая 
значение содружества композитора с

. ИСПОЛЯНТОДЯМН.
Примечательно, что Глннка был

создателем русской вокальной школы 
'не только в качестве творца обес-

' 'свертевших его имя произведений, чо 
ill в качестве иеица-нсполннтеля, пе­
дагога н автора чудесных вокализов

. и' «Упражнений для уравнения н

санііых для Осипа Петрова и приме­
нявшихся им в своей педагогической 
практике. В «Воспоминаниях о Ми­
хаиле Ивановиче Глинке», опублико­
ванных в 1860 году, А. Н. Серов пи­
сал; ' - • • •

' «В Глинке счастливейшим обра­
зом'сочетались'дары природы, кото­
рые необходимы в своей совокупно­
сти для истинно-изящного пения, но 
обыкновенно распределяются по оди­
ночке между совсем разными людьми 
и'делают оттого идеал истинного пев­
ца величайшею редкостью, а именно: 
дар хорошего (по крайней мере до­
вольно кр
в' гибкого) 
иню голосом, уменье технически 
распоряжаться, —  уменье, развитое 
обдуманностью и наукою, и наконец, 
в третьих— высшее, художественное 
пониманію музыки, ее духа, средств 
и цели, до самой их глубины, недо­
ступной для организаций менее'ар-

«ации и музы- 
я вообще».

Вот это. от Г.тинкп идущее «выс­
шее, • художественное поннманпѳ му­
зыки», иначе говоря, глубокая 
правдивость чувства, без которой и 
голосовой материал перца п его тех­
ническое ученье остаются безжизнен­
ными, составляет основу русской во­
кальной школы.
' Большой театр был гордостью рус­
ской музыкальной культуры еще в 
дореволюционное время но только во- 
тому, что на его сцено пели а опиты, 
обладавшие первоклассными голоса­
ми И великолепной техникой,гііо и

:ной реакцпо:і- 
о ретива- 

неустанная порчеекзя. 
созидательная работа. Мастера Боль­
шого театра —  дирижеры и соли­
сты, хористы и оркестранты —  ус- 
ванвата опыт классиков русской му­
зыки, поддерживали их в трудной 
обстановке «императорского» театра 
и: творчеством своим содействовал:! 
развитию реалистических традиций, 
русского, музыкально-сценического

Пзвостно, с каким барским прене­
брежением. а затем и с опаской 
относились господствующие классы 
царской России' к творчеству рус­
ских комиозяторов. На постановки 
русских опер дирекция Большого те­
атра' отпускала обычно мизерные 
суммы. Вследствие этого, например, 
премьера «Евгения Онегина» на сие­
не Большого театра (Ц  января 1881 
года), так же как и премьера «Вое­
воды» (30 января 1869 года), шла 
в декорациях, взятых из старых ш>- 

вг.дфчая„і«Травяату».
Но исполнение опер Чайковского 

на сцене Болыпото 'теа'трЗ сопровож­
далось’зато творческими успехами 
русских повпов, горячо радовавшими 
Композитора я прогрессивную обще­
ственность Москвы. Первым испол­
нителей! Онегина на сцене Бмьшого 
театра был И. А. Хохлов, глубоко 
постигший своеобразно .оперного 
творчества Чайковского (виоследет- 
вии рн пе.і также партии Светлей­
шего в «Черевичках» и Елецкого в 
«Никовой даме»).

К  175-лет ию  
Больш ою  т еа т р а  

Сою за С С Р  
О

Образ Онегина, созданный Хохло­
вым, пленял, прежде всего овоей 
прайДиеостыо и искренностью чувств. 
И эта правдивость, почерпнутая ар­
тистом е лирической полного в на­
певности музыки Чайковского, ока­
залась настолько сильной, настолько 
возвышенной, что пород ней тускне­
ли сентиментальные ухищрения пев­
цов. еще остававшихся во пласта 
оперной' рутины Запада. Но породу 
исполнения Хохловым заключитель­
ной сцепы «Евгения Онегина» проф. 
Н.'Л; Кашкин икал: -

«Если бы эту роль создавал в 
Москва какой-нибудь баритон, умею­
щий петь с чувством и самыми луч­
шими итальянскими эффектами, то 
партия я сцена бытя бы погублены. 
Ио г. Хохлов ноет эту сцепу с та­
кою увлекательною простотой я та­
кою истинно музыкальной выравя- 
тельнсстуо, что и другие исполните­
ли пока но решаются особенно пус­
кать в ход свои эффекты». •

Оперным «эффектом» русские пев­
цы смело противопоставляли благо­
родную простоту, которая станови­
лась облагораживающим промером и 
для других рсиолвлтелей. Чертами 
волнующей, правдивости был отмочен 
и образ Мазепы, созданный иа сце­
не Большого театра первым исполни­
телем этой роли Б. Б, Корсовым.

II, каковы бы ни были огорчения, 
которые ирпчиняла великому рус­
скому комиооитору. дирекция импера­
торских театоов. ов черпал силы в 
■дружеской ' поддержке, неизменно 
оказывавшейся ему артистами теат­
ра, В периоі иоіготосмі, к премьере 
«Мазепы», достоявшейся в Большом 
театре 3 февраля 1884 года, Петр 
Ильич в письмах к близким с при­
знательностью отмечал. что «певцы 
партия знают и вообще обнаружива­
ют большое усердно», что «артисты 
с необычайный усердием относятся к 
делу», а в письме к Э. К. Павловской, 
певшей на премьере . партию Марии, 
благодарил ее за «неописанно-чудное 
исполнение роли». Итак, уже пер­
вые исполнения опор Чайковского 
на сцене Большого театра ознамево- 
зались творческими победами рус­
ских певцов, воплощавших реалисти­
ческие образы русской опорной клас­
сики и обогащавших эти образы сво­
ими творческими исканиями. Значи­
тельную роль е направленности этих 
исканий сыграли выступления Чай­
ковского за- дирижерским пультом 
Большого театра.
. К числу знаменательных, событий 

в истории'Большого театра принад­
лежат п постановки опер Римскдаго- 
Ворсакова. который в «Летописи мо­
ей музыкальной жизни» также іто- 
езмтал немало прочувствованных 
строк коллективу Большого театра, 
с любовью готовившемуся, например, 
в январе 1893, года к премьере «Сне- 
герочкп» под руководством дирижера 
4. К. Альтани. «Впечатление' репети­
ции было для меня самоо прлятвоѳ. 
Снегурочка (г-жа Эйхенвальд) и Ку­
пава (г-жа Сионицкая) 'были очень 
хороши; все остальные были весьма 
недурны; оркестр был разучен тию- 
те.тыіо, темпы в большинство случаев 
были во петербургские, а первые; 
хор пел с игрой на сцене, соблюдая 
оггомвк», —  «оомвиаот Рнмсмій-

В незабываемый вечер 10 октября 
1901 года на сцене Большого теат­
ра шля «Боярыня Вера Шелога» и 
«Псковитянка» с Шаляпиным в роли 
Грозного. Последним произведением 

поставленным
при жизни композитора 
Большого, театра, было «Сказание о 
невидимом граде Китеже»; премьера 
которого под управлением В. И. Сука 
нрошла 15 февраля.Д908 года.

Последние десятилетия девятаад- 
цатого века й начало двадцатого Ве­
ка озгіамевовалиеь громадными до­
стижениями русской музыкальпой 
культуры во всех областях. В этот 
короткий промежуток временя были

скогб я Бородина. Чайковского и Рим. 
ского-Есрсакова, в этот период рус­
ская композиторская школа обогата-

Ладова, Рахманинова и Скрябина, _ 
на сцену Большого театра пришли 
вегмкле русскою певцы: .Шаляпин, 
Собинов я Нежданова.

П начало творческого пум,' и 
крупнейшие достижения этих кори­
феев русской оперной сцены'связаяы 
прежде всего с русской опертой клас­
сикой, е прогреет
щих идей, ир».. 
благородотйом чувств 
Ф. И. Шаляпин пришел в Большой 
театр из Мамонтовского театра, ва 
сцсно которого о« спел в общей 
сложности девятнадцать

рус-

----------------------  образы Сусанн-
и ЛосифМі. Бориса Годунова и 

Грозного. Войдя в труппу Большого 
театра. Шаляпин нс прекращал «а- 
цряжопной Творческой работы даад 
операми русских композиторов.

В 1898 году Л. В. Собинов сотдаа 
на скопе’ Большого театра пленитель­
ный своей жизненной правдивостью! 
образ Ленского, насытив эту парпио'і 
обляииеМ. іряостя. чистоты я иуга-І 
кпиской «светлой печали». А в 1902 
году в труяпу Бмьшого театра всту­
пила' А. В. Нетадажюа. дебютировав­
шая в роли Антонины в «Иване Су­
санине» и

годы принесли в исполнении вели­
кой певицы и многие другао образы 
русской оперной классики, раскры­
тые с глубочайшим постижением ев 
реалистических основ и поэтического 
очарования.

На-иболоо значительные,: наиболее) 
волнующие достижения Шаляпина, 
Собинова, Неждановой я других круп­
нейших мастеров Большого уеатра 
неразрывно связаны прежде всегі. .о 
идеями и образами русской оперной 
классики, с национальным своеобра­
зием русской вокальной шкоды ц е« 
народной основой. ■

Немало славных страилц вписал в 
историю Большого театра и С. В. 
Рахманинов, юношеская опера кото­
рого «Алеко» была впервые- постав- 
лева в этом театре в апреле 1893 го­
да. В качество дирижера Бмьшого 
театра в 1904— ХрОб гт. Радмавц? 
нов, помимо трех своих опер, поста? 
внл «Ивша Сусанина», «Квязя Иго­
ря». «Русалку», «Бориса Годунова»,' 
«Евгения Онегин/», «Оиричнпйа», 
«Пиковую даму» и «Иана-воеводу». 
Рахманинов и в лучших своих 'произ­
ведениях, и в исполнительской дея­
тельности был преемственно связан 
с реалистическими традициями рус­
ской классики. И в тех спектаклях, 
которыми он дирижировал, он добил­
ся необыкновенно живого и правди­
вого музыкально-сценического вопло­
щения русских классических орер. 
«Нод его вдохновенным руководством 
совершенно по-новому прозвучали 
водные нам Глннка. Даргомыжский, 
Римсннй-Корсаков, Бородин и Чай­
ковский», —  вспоминала А. В. Пеж- 
дановз.

Творческие достижения Большого

«оевывались в трудной, напряжен­
ной борьбе о косностью «московской 
конторы'императорских театров», е 
царской цензурой, через рогаикн ко­
торой с большими усилиями, ценой 
купюр и искажений текста удалоеь, 
например, провести премьеру «Золо­
того петушка», состоявшуюся 6 но­
ября 1909 года, уже после смерти 
Римского-Корсакова.

Великая Октябрьская социалисти­
ческая революция. раскрепостившая 
народы нашей страны я пх совяда-

вому периоду история Большого те­
атра. периоду небывалого, невидан­
ного расцвета., Большой театр стано­
вится подлинным центром музыкзль? 
но-сцеинческой культуры совет? 
ского народа. Повый. демократи­
ческий слушатель приходят в театр 
и требует больше всего, прежде 
всего п превыше всего жизненной 
правды в искусстве.

Русская оперная классика делает­
ся отныне прочной основой всего ре­
пертуара Большого' театра;'-реши­
тельно преобладающей яадтчужезеыа 
ними произведениями. С увлечением 
работают над образами отечествен­
ных опер А. В. Псждаііодл, Л. В. С> 
бинов и другие крупнейшие мастера 
Бмьшого театра, передавая' свой 
опыт молодым певцам.

скнх русских опер, осуществденвы? 
на сцонА Большого театра в-, совет?

ствеииых образов русского оперло^ 
наелодия п народность его истоков.

Иавтая и. правительство я весь 
наш народ окружили Большой те­
атр заботой, шінмаилем и любовью. 
Работа коллектива театра над рус-

прпсуждоны мастерам Б ............
атро за постакозкн «Ивана Сусани­
на», .«Хованщины», «СадКо», «Ма-

кл. Партия учит нас высоко чтить 
их драгоценное наследие. II в дни 
прав.-иіовалия 175-летвя Большого 
театра советская - ' общественность, 
поздравляя коллектив театра с этим 
славным юбилеем, вправе выразить 
надежду, что Большой театр добьется 
еще более значительных успехов в 
работе над творениями велмкіц соз­
дателей русской оперной классики..

Сіедуот надеяться также, что ра­
бота эта будет сопровождаться не 
только усвоением высоких традиций 
русской классической оперы, во и 
плодотворным развитием этих тради­
ций, которого ждет весь советский

стерев музыкального театра.
Уже в 1936 году в беседе с явіч- 

рамп оперы и спектакля . «Тихий 
Дон» великий Сталин поставил 'зада­
чу создания советской оперной клас­
сики. В редакционной статье «Прав­
ды». посвященной неудачной' опере 
Г. Жуковского *0* всего сердца», со­
держится справедливая и принци­
пиальная критика грубых ошибок, 
к которым привело забвение указа­
ний товарища Сталина о требова­
ниях, предъявляемых к советскому 
оперному творчеству.

К работе над созданием новых со­
тских опер должны быть привлече­

ны лучшие советские композиторы и 
драматурги. Кровным делом всего 
коллектива Большого театра должны 
стать творческая помощь этим масте­
рам н создание ярких волнующих 
постановов новых советских опер и 
багетов, отмеченных законченностью 
мастерства, преемственно связанных 
,е реалистическими традициями опер- 
іной классики и насыщенных 
(бессмертными идеями эпохи Ленина 
1— Сталина;

Игорь БЭЛЗА.


