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За 175 лет своего существования 
Большой театр сыграл огромную роль 
в формировании русской школы 
классического танца, превосходство 
которой над всели остальными шко­
лами, в том числе французской и 
итальянской, давно уже призн; 
всеми мировыми авторитетами 
этой области.

Искренность, задушевность и и: 
сте с тем целомудренная строгость 
выражения чувств стать же харак­
терны для русской исполнительской 
манеры танца, как п естсствеиш 
широта, напевность движений, 
«красивая сила», ио замечательному 
выражению Некрасова. Все этп ; 
гоценные свойства унаследованы 
шнм балетом от русской народной 
пляски, культура которой охраня­
лась московским Большим театром, 
начиная с ХѴШ века.

Говорить о московском балете —  
это значит юворить о русской шко­
ле классического танца. Поэтому 
праздник Болі.іиоі о театра есть вме­
сто с тем праздник всего русскою хо­
реографического искусства. Яркий 
национальный характер, демокра­
тизм, реализм —  кічестпа, искони 
отличавшие русский клагенческиВ 
Валет и приеунше лучшим образцам 
всего русского искусства,— определя­
ли; в частное иі, и творческое лицо 
балетной школы, сложившейся в 
Большом театре. Широкий демокра­
тический московский зритель осеіда 
предпочитал национа.іыіые темы. Да­
же иі
ботая
отдавать дань руггкчй 
даром именно в Москве Анджиолиан 
в 1767 году сочинил «необыкновен-

■ ный балет из старинных русских 
танцев», наппеав к нему музыку «из 
употребительных русских иесениых 
мелодий».

В 1792 году в Москве идет «Взя­
тие Очакова» в постановке Мврелли, 
в 1804 году —  «Все к лучшему» —  
«балет русский, сочинения г. Сало- 
нови». игполнявшнйгя двумя дочерь­
ми Саломонн и Валашевым. В том 
же 1804 году был повален «Дере­
венский праздник», «сочинения при­
дворного театра тангёра г. Балашо­
ва». Судя по репертуару многочис­
ленных крепостных театров конца 
XVIII века, ио афишам театра я до­
ма Пашкова (1806 г.), пршіаммам 
императорского Арбатскою тсаюа 
(1809— 1812 гг.), москвичи реши­
тельно не соглашались обойтись без 
так называемого «русского «ипергн- 
смента», в котором значительное ме­
сто занимали народные пляски.

Чаше всего эти дивертисменты ни 
как не назывались. Однако известен 
и ряд дивертисменіов, имевших т -  

. звания. Таковы, например, русский 

. дивертисмент «Сельский праздник» 
и дивертисмент «Подмосковная де­
вушка». поставлециые U. Аблецоч в 
1812 г. В 1815 г. Аблец показывает 
свой знаменитый «Семик, или у у  
ляиье в Марьиной роше». который в 
первый же сезон прошел 28 раз, а в 
течение последующих десяти лет свы? 
ше 70 раз, Постановка эта имела та­
кой успех, что ее иеренселн в Петер­
бург, причем тамошний балетмейстер 
француз Огюст не замедлил припи­
сать авторство себе. Заметим в скоб­
ках, что «Семик» был не единствен­
ным балетом русского автора, под­
вергшимся этой учэстп.

Современник Аблеца Глушковский 
отнюдь не снециаіизнруотся на рус­
ском репертуаре. Тен не менее, и им 
поставлено немало русских диверти­
сментов. В 1815 г. это —  «Гулянье 
на Воробьевых горах» и «Фплатка с 
Федорой у качелей под Новпяским», 
в 1816 г. —  «Сельский праздник», 
«Гулянье 1 мая в Сокольниках», 
«Пример добродетели молодых гос­
под», «Игрища на святках», в 
1817 г. —  «Ярмарка в Урюпинской 
станице», в 1818 г. —  «Невское 
гулянье», в 1822 г. —  «Хитрость 
любви, или завербованный простак», 
в 1823 г. —  «Старинные игрища, 
или святочный вечер» и др„ в 
1833 г. —  «Татьяна прекрасная на 
Воробьевых горах».

Невольно бросается в глаза то 
большое внимание, которое москов­
ский балет уделял современной теме. 
Сама жизнь опрокидывала теории 
эстетов и формалистов,' доказывав­
ших, будто балет «по самой природе 
своей» предназначен рисовать лишь 
фантастический инр, мир духов, 
эльфов, ундин, богов п полубогов все­
возможных мифологий и совершенно 
не в состоянии верно изобразить дей­
ствительный, реальный мир.

В большой мере о внимании 
к современности свидетельствует то 
положение, которое занимает и ре- 

туаре патриотическая тематика. В 
. Аблеп ставит «Прзздиик 

донских казаков» и одноактный ба­
лет «Казак в Лондоне, или дань му­
жеству». Глушковский показывает в 
1816 г. «Торжество россиян, или 
бивак под Красным» и «Торжество 
победи», в 1817 г. —  дивертисмент 
«Казаки на Рейне», в 1820 г.— «Ка­
заки в походе, или Фплатка и Федо­
ра с детьми». Лобанов в 1818 г. ста­
вит «Русские качели на берегах Рей­
на», в 1823 г. —  «Русские в Герма­
нии, ила вечер в Германии».

подсказывалось не только спросом 
публики. Самим артистам было, что 
рассказать об Отечественной войне 
1812 года. Недаром, по словам офи­
циального донесения, составленного 
директором московских император­
ских театров А. А. Майковым, «они 
почти до самого входа неприятеля - 
Москву были удержаны службою 
оной для театральных представле­
ний. которые продолжать настоял 
бывший тогда главнокомандующий 
г. Москвы граф Раотопчин. Уволены 
же от должностей и получили разре­
шение на выезд пз Москвы почти на­
кануне сдачи неприятелю, следова­
тельно, в такое время, в которое
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нельзя было приобрести ни наймом, 
ни покупкою лошадей для выезду и 
притом и дирекция не могла снаб­
дить их подводами, получивши оных 
всего восемь для вывозу всего зазен- 
иого имущества и школы. А потому 
O.-1U были в необходимости, бросивши 
все свое имущество, спасать уже од­
ну только жизнь*.

В своих «Воспоминаниях» Глуш­
ковский красочно рассказывает н об 
отступлении от Москвы, и о том, как 
все моекозскне театральные учреж­
дения перебрались в Кострому, а 
тоатральноэ училище направлено бы­
ло в заштатный приволжский горо­
док Плес.

Глушковский много сделал для 
иосконского балета. Он работал и 
как балетмейстер, и как педагог, и 
как первый «дансёр», т. е. танцов­
щик первою положения. В 1812 г., 
когда он только что был переведен 
и Москву, пресса сравнивала его е 
знаменитым французским танцов­
щиком Яюнором, отдавая, однако, 
предпочтение молодому русскому ар­
тисту. В рецензиях подчеркивалось 
не только то, что Глушковский «ле­
тает Зефиром», но и то, что «в рас­
суждении игры пантомимической он 
уже и теперь имеет преимущество пе­
ред Дюиором». Это «преимущество в 
рассуждении игры иантомнмнческой» 
над крупнейшими европейскими ар­
тистами балета всегда отличало я от­
личает балетную школу Большого 
театра.

исполнительский стиль балетной 
труппы Большого театра говорит о 
прочных реалистнче-ких традициях. 
Стоит вспомнить, что считали зрите­
ли самым ценным в исполнения луч­
ших московских артистов багета в 
XIX —  начале XX века. Рассмотрев 
большинство отзывов, нетрудно убе­
диться, что самыми ценными каче­
ствами считаются .жизненность, 
правдивость игры. Так. А. И. Воро­
нина-Иванова. по словам Белинского, 
«роскошествовала на сцене жизнью в 
страстью».

Е. Банковской —  создательнице 
русскою стиля романтического бале­
та. ставили в заслугу то, что «в свои 
легкие, воздушные создания она вно­
сила живую игру страстей... Зритель 
выносил из театра впечатление жи­
вого образа, художественного гива»,

О выдающейся мосювекой балери­
не 60-х годов Прасковье Лебедевой 
современные критики писали, что 
она была «в одно в то же время и 
прекрасной танцовщицей и прекрас­
ной актрисой. ,еоеднняя в себе зам* 
чатедыіый мимический талавт с за­
мечательным'настолько же хо’рео'ра- 
фичеевнм искусством... Вср так и ды­
шит • у нее выразительностью, 
жизнью».

Балерины конца XIX века Л. Гей­
тов и Л. Рославлева тоже соединяли 
высокую технику танца с вырази­
тельной реалистической игрой. О тан- 
повшнках С. Соколове. Ф. І’ейнзгау- 
зене. в особенности о В. Гельцере, 
очевидцы писали, что их «игра по­
нятна зрителю, как и игра драма­
тического актера», что они «порази­
тельно верно» передают характер об­
раза. тончайшие «движения души».

Реалистический стиль игры арти­
стов балета Большого театра во мно­
гом объяснялся тем. что в течение 
всего XIX века московский иалет 
следовал тем же традициям, что и 
московские драматические театры, с 
которыми у него существовала тес­
нейшая связь. Erne будучи воспи­
танниками театрального училища, 
артисты балета принимали участие 
и спектаклях Малого геатрз. Пред­
ставители старшего поколения совет­
ских артистоз, как, наирниер, И. Си­
доров, любили вспоминать о том, как 

детсгве им случалось быть заняты- 
11 и репетициях, ведших под непо­

средственным руководством А. П. 
Островского, и слышать суждения 
великого драматурга об искусстве.

В двадцатом веке мощное влияние 
на развитое балета Большого театра 
оказал Художественный театр, но- 
когая углублять и укреплять реали­
стические традиции.

Еще более сильное влияние на раз­
витие московского балета оказала 
классическая музыка. Произведения

Стремление к жизненной правде нс 
покидало русских .артистов и в тех 
случаях, когда йм доводилось Интер­
претировать иностранные произведе­
ния. Исполнение танцевальных актов 
в «Пророке», в «Самсоне н Далиле»,- 
«Фаусте» н других операх западных 
классиков, расширяя репертуар, не 
уводило, однако; балет Большого те­
атра от глаі

№Г’,
народным творчест
ответствующего сценического выра­
жения, т. е. правдивого, реалистиче­
ского, глубоко народного стиля 
исполнения.

Как известно, до Чайковского вид­
нейшие ваши композиторы не писа­
ли балетов. Но почти все они уделя­
ли серьезное внимание танцевальной 
музыке, отводя в своих операх це­
лые акты балету, причем это сцены 
отличались тем же реалистическим 
характером, что а сцены вокальные. 
Начало этой традиция восходит к 
«Ивану Сусанину» и «Руслану и 
Людмиле» Даники.

Большая танцевальная сцена по­
ловецкого стана в «Князе Игоре», 
пляска персидок в «Хованшине», 
пляски на свадьбе князя в «Русал­
ке», танцы ва пиру Гудала в «Демо­
не» и ряд балетных сцен в других 
операх служат примерами могущест­
ва реалистической музыкальной жи­
вописи, правдиво изображающей лю­
дей и исторические события, раскры­
вающей самые разнообразные чув­
ства, тончайшие психологические от­
тенки. Во всех этих балетных сце­
нах участвовали лучшие артисты, 
этп партии справедливо считались 
но меиее ответственными, чем 
ныв иартнн в целых балетах.

тня национальной хореографической 
культуры.

Ио, конечно, вершины русское 
классическое балетное искусство до­
стигает в балетах Чайковского. 
Нельзя не отметить, что первый ба? 
лот Чайковского —  «Лебединое озе̂  

— был написан но заказу Боль­
шого театра и осуществлен на ?го
сцене Рейзиигером в 1877 году:

Віірочсм, подлинная сценическая 
жизнь этого балета в Москве начи­
нается лишь с XX века. 24 января 
1901 года в постановке Горского бы­
ло вновь показано «Лебединое озе­
ро», не шедшее .в. Большом театре с 
1882 года, сади не считать гастроль- 
“ і .спектаклей петербургской трун- 

в 1896 году. С этого момента «Ле­
бединое озеро» привлекало и продол- 

привлекать внимание москов­
ских балетмейстеров. Все они стре­
мятся найти равноценное музыке 
Чайковского пластическое ео выра­
жение, а потому н но могут удовле­
твориться ранее сделанным. Доста­
точно сказать, что один только 
А. Горский пять раз обращался к 
«Лебединому озеру», вновь и вновь
изменяя хореографический текст.

В 1899 году в репертуаре Большо­
го театра появилась «Спящая краса­
вица», тоже неоднократно ставив­
шаяся заново.

Лишь «Щелкунчик» появился еа 
московской сцене уже в советское 
время (в 1918 году, в постановке 
Горского).

Па произведений Глазунова прочно 
держится в репертуаре Большого те­
атра «Раймонда», впервые показан­
ная в 1900 году Горским. Кроме то­
го, Горским были поставтеиы танце­
вальная композиция на музыку Пя­
той симфония Глазунова (1916 г.) 
и балет «Стенька Разин» на музыку 
одноимевной симфонической поэмы 
(1918 г.).

Нельзя н представить, чтобы твор­
чество А. Горского, этого виднейше­
го балетмейстера-реалиста предрево­
люционного времени, могло развиться 

’ Москвы, вне Большого театра. Он 
погону и перевелся в Москву, что 
рашел здесь благоприятные условия
для развития своего дарования. к« 
ких не встречал и не ног встретить 
Петербурге тех лет.

Недаіюм сановные балетоманы и 
эстеты-формалисты так не жатовалн 
Горского. Самый характер этих упре- 

эв рисует творческое лицо Горского 
самой положительной стороны. Его 

обвиняли в том. что, «потрафляя дур­
ному пкусу москвичей», он готов «н; 
все жертвы ради испхологпчсскрго 
реализма, ранг верного . и . яркого 
изображения аффектов», что ов «рев­
нует к драме, где все мотивировано», 
мысль его «ищет понятного, доступ­
ного, объяснимого, доказуемого», а 
«в движении ради движения» он ви­
дит «непроизводительное занятие».

В своей борьбе за реализм Горский 
не был одинок. Он мог опереться не 
только ва пример Малого и Художе­
ственного театров, но,прежде всего 
на байтную труппу Большого теат­
ра. Эти же традиции прививал споим 
ученикам В. Тихомиров, руководив-

" тогда хореографическим учили- 
Болыного театра. Тем самым 

обеспечивался прилив новых кадров, 
воспитанных в горячей любви к реа­
лизму. именно из школы В. Тихоми­
рова вышли такие выдающиеся ар­
тисты реалистического направления, 

В. Рябцев. Л. Жуков, Л. Лащи-
; 11. и В. Смсльцовм, М. Кандау- 
а, М. Рейаеп. В. Кригер н ряд 

других танцовщиков и танцовщиц, 
которые и в советское время продол­

жи оставаться ядром балетной
унпы Большого театра.
Своим наставником считал В. Ти­

хомирова И. Сидоров, кеиодражаеный 
мимический актер, создавший в до­
революционное іі особенно в совет­
ское время галлерею образов, велико­
лепных в своей жизненной убеди-, 
тельности. Учителем считает В? Ти­
хомирова и Е. Ге.іыдср, чье много­
гранное творчество составило целую 
эпоху в истории русскою балета.

Е. Гельцер является ярчайшей 
представительницей балетной школы 
Большого театра, соединяя превосход­
ную танцевальную технику с худо­
жественно-правдивой мимической 
игрой. Несмотря на то, что артистка

когда в привыкал танец ради тан-

раза, а не целью.' Поражает широта 
ее репертуара. Исполняя самые раз­
нообразные роли, от простушеі 
трагических героинь, она неизменно 
создавала высокохудожественные об­
разы. Разбирая труднейшие задачи,' 
блистательно ею решенные, совре­
менные критики приходили в вывод 
ду, что «осуществить все это сред­
ствами хореографии может только 
гений Гельцер».

Национальный характер, демокра­
тизм, рёалнзм, отличающие балет 
Большого театра, помогли Е. Гель­
цер, В. Тихомирову, Л. Ландилину 
другим мастерам пе только охранить 
драгоценноо классическое наследство 
от формалистических извращений 
лженоваторов, но и создать первый 
советский балет «Красный мак» 
(1927 г.) в тем самым заложить 
основы советского хореографнчсі 
театра, который, опираясь на и 
нов творчество и стремясь сочетать 
идейную содержательность с совер­
шенством формы, достигает все но-

в. ивинг.


