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Русское декорационное искусство 
своими корнями уходит в глубокую 
древность и берет начало в богатей- 

, шей сокровищнице народного творче­
ства. Уже на самом раннем этапе 
развития русского декорационного 
искусства ясно определились его ос­
новные национальные особенности: 
жизненная правдивость, яркая образ­
ность, красочность.

Прошло много времени, прежде 
чем русские театральные художники I 
добились иризнания.

В XVIII веке и в начале XIX века 
в Петербурге и в  Москве работали, 
иностранцы. Они были мастерами 
скорее декоративного, чем дскораци- 

■ онного искусства. Тяжело приходи­
лось в то время русским театральным 
художникам. Эти скромные тружени­
ки, хотя и выполняли самостоятель­
ные работы, все равно оставались в 
тени, и имена их неизвестны, так как 
дирекции императорских театров в 
Петербурге и Москве не считали 
нужным упоминать их на афишах. 
Пам известен интересный документ 
тех времен, ярко характеризующий 
условия, в которых работали русские 
художники-декораторы. Дошедшая 
до нас афиша завлекает зрителей, 
обещая показать нм в последнем акте 
вулкан Везувий, добавляя, что «ху­
дожник изощрил все свое старанье в 
подражании природе, чтобы зриіелп 
могли иметь ясное представление об 
этом «дранном феномене,». Несмотря 
иа все старания художника в «подра­
жании природе», его имя осталось 
неизвестным.

Художиик Большого театра 
П. Иванов, скромный воспитанчиіі 
Московского театрального училища, 
яачинает список известных нам рус 
скот сценических живописцев. Ива­
нову была поручена ответственна 
вадача написания декораций для прс- 
дога в день открытия нового здания 
Большого театра в 1825 году. Оч 
блестяще справился с этим заданием, 
обнаружив незаурядное дарование и 
прекрасное знание декорационного 
искусства. Нам известны имена и 
других русских театральных худож­
ников той эпохи. Сын крепостного нз 
приобретенной Большим театром сто­
лыпинской балетной трупиы П. Бара­
нов был не только декоратором, но и 
отличным норгрстастом и гравером. 
Ф. Серков у В. Шангин также немал; 
сделали для развития -русской деко­
рационной живописи.

Во второй четверти XIX века, по­
кровительствуемые Николаем I, в 
России стали распоряжаться немцы. 
Они проникали всюду, в  том числе 
и в область декорационного искус­
ства, В Петербургском театре само- 
депжавно правил Роллер, в Москзе 
появился Браун, олицетворявшие на­
ступление на театр бездушного ака­
демизма. В это жо время начался им­
порт декораций из Германии, где. рр.-„ 
ботали фабрики живописцев-ремес­
ленников, производившие в неогра­
ниченном количество стандартные 
декорации. И все-таки в этих труд­
нейших условиях русские декорато­
ры продолжали борьбу за свое нацио­
нальное искусство.

Одним из крупных самобытных 
русских декорационных художников 
этого времени был II. Псаков. Его 
декорации заняли особое место в те­
атре. В противоположность привоз­
ным немецким изделиям, перегружен­
ным тщательно «вылизанными» де­
талями, со скучными блеклыми крас­
ками, декорации Исакова обращали 
на себя внимание конкретностью, 
свободой письма и радостной, светлой 
палитрой. Как художиик он бы і 
очень близок И. Федотову. Иса-киз 
создавал не стандартные декорация, 
пригодные для любой постановки, а 
стремился проникнуть в сушносгь 
содержания спектакля, передать ощу­
щение эпохи, подчеркнуть те дета­
ли, которые помогали ярче и полнее 
охарактеризовать действующих лиц.

О

К 175-летию Большого 
театра Союза ССР 

о
Творчество Исакова стояло о  тес­

ной связи с демократическими вея­
ниями эпохи и с передовыми реали­
стическими тенденциями в русском 
искусстве того времени. Начало вто­
рой половины XIX века привело на 
сцену художников-станковнсгоз. 
Крупнейшими представителями их в 
театре были М. Бочаров и А. Гель- 
цер. Оба они родились и получили 
профессиональное образование в Мос­
кве. Новые декораторы придавали 
огромное значение натуре. У них на 
сцене не было ничего выдуманного, а 
лишь то, что было почерпнуто из 
живой природы.

Представители этой группы ху­
дожников начали раздвигать сцену в 
глубину на 12— 14 планов, усили­
вая перспективу еще промежуточны­
ми кулисами, стали широко приме­
нять настоящую воду и огонь для 
сценических эффектов. Замена лам­
пового освещения газовым увеличи­
вала их возможности. Иринц'илиаль- 
но новый подход к назначению 
декораций, установленный Исако­
вым, стал и для них законом. 
Так, наирнмер, с исключительной 
чуткостью Гельцер почувствовал 
русскую сущность музыки Чайков­
ского к балету «Спящая красавица» 
и нерод написанием ианорамы сделал 
для нее многочисленные зарисовки 
разлива Волги.

Эти декораторы-живописцы окон­
чательно утвердили торжество рус­
ской шролы декорационного искус­
ства.

Новое течение в оперно-балетном 
декорационном искусстве было свя­
зано с приходом в частный теато 
Мамонтова группы молодых худож­
ников, таких, как В. Ноленов, братья 
В. и А. Васнецовы и К. Коровин. Не­
которое время двери «император­
ского» Большого театра были закры­
ты для этих художников. Но впослед­
ствии из этой молодой плеяды 
русских декораторов выдвинулись 
на первое место в Большом театре 
К. Коровин и А. Головин. Яркая кра­
сочность их декораций, оригиналь­
ность композиционных решений, сме­
лость н острота сценических находок 
превращали оформляемые ими спек­
такли в сказочные, феерические зре­
лища. Но подчас эти художники за­
слоняли общим эмоциональным на­
строением сущность содержания 
спектакля. Большой заслугой Коро­
вина и Головина является то, что 
они объединили создание декораций 
и эскизов костюмов в руках одного 
художника.

Великая Октябрьская социалисти­
ческая революция широко -открыла 
двери Большого театра для народных 
масс. Перед художниками-декорато­
рами встал вопрос, какими путями 
должно’ развиваться в дальнейшем 
их искусство. Разрешить этот во­
прос в первые послереволюцион­
ные годы было особенно сложно, так 
как в живописи расцветали пышным 
цветом левацкие уродства. Ряд те­
атральных художников, упорно пре­
вращая новаторство в самоцель, вел 
ожесточенную борьбу с реализмом.

В этот критический для декора­
ционного искусства момент в Боль­
шой театр пришел Ф. Федоровский. 
Творчество молодого художника, от­
личавшегося чисто русской, мощью 
таланта, было тесно связано с тради­
циями классического наследия и с 
народным творчеством. Кроме того, 
ему было глубоко присуще чувство 
подлинно нового, что было особенно 
ценно в те дни. Федоровскому, после­
довательно проводившему реалисти­
ческий принцип русского искусства, 
были чужды бессмысленные крив­
лянья формалистов, тщетно пытав­

шихся проникнуть в Большой теа-цр,
В полной своей мощи талант Фе­

доровского заблистал в последующие 
годы —  в годы полного разгрома 
формалистических течений, ц до 
сих пор он не знает себе равных в 
живописном толковании музыки рус­
ских классических онер на сюжеты 
допетровского периода. Он никогда 
не боится гиперболичности, если оні 
вызвана необходимостью подчеркнуть 
сущность музыки и спектакля. Вспо­
минаются сто огромные колокола в 
первой редакции сценй венчания на 
царство в «Борисе Годунове», непо­
мерно высокие шайки бояр; блеск их 
драгоценных золотых одежд, нищета 
и забитость народа в картине у Ва­
силия Блаженного. Как выразитель­
на в последней редакции оперы зо­
лотая решетка, отгораживающая ца­
ря от парода в сцене смерти Бориса. 
Его оформление «Князя Игоря», «Хо­
ванщины», «Садко» —  это золотой 
фонд советской школы декорационно­
го искусства. С каждым годом Федо­
ровский все глубже и глубже прони­
кает в сущность социалистического 
реализма в искусстве, все ярче бле­
щет его талант, все содержательнее 
становится его творчество.

Если Федоровский является непре­
взойденным мастером декорационного 
воплощения древнерусского быта, то 
В. Дмитриев отличался столА же глу­
боким пониманием и чувством Рос­
сии послепетровской. Яркое индиви­
дуальное творчество этого выдающе­
гося декоратора полностью гармони­
ровало с принципиальными взгляда­
ми Федоровского на задачи театраль­
ного художника. Оба они твердо от­
стаивали позиции реализма.

Дмитриев необычайно тонко'Чув­
ствовал глубину и прелесть русских 
кдассйческих опер, что особенно 
ощущается в «Пиковой даме». Его 
решения, казалось бы, уже канони­
ческих сцен всегда были неожидан­
ными. Как необычно И верно решил 
он сцену Канавки: цепочка фонарей, 
уходящая в беспросветную тьму, и 
пустынная ширь Иевы живо гармо­
нировали с музыкой Чайковского, с 
чувствами двух одиноких людей, на­
ходящихся на сцене.

Еще более усиліи красочное зву­
чание декорационного искусстві 
П. Вильямс. Его неиссякаемая 
творческая фантазия сочеталась 
с широкой эрудицией и глубо­
ким вдумчивым отношением к лю­
бой творческой задаче. Превосход­
ное знание стиля различных компо­
зиторов делало Вильямса незамени­
мым при постановке произведений за­
рубежных классиков, а изящество 
его палитры было особенно ценно в 
балетных спектаклях. Идея произве­
дения всегда была главной для ху­
дожника. С какой предельной ясно­
стью подчеркнул Вильямс столкнове­
ние, днул эпох в «Ромео и Джульет­
те», как торжественно сказочна у нй  
го дворцовая зала в «Золушке», как 
подчеркивает золотое великолепие 
дворца чувства скромной героини ба­
лета I И одновременно сколько лири­
ки в светлой простоте кельи патера 
Лоренцо и извечной мудрости в двор­
цовом4 парке, осеняющем чувство пер­
вой любви Золушки и иринцаі

Все эти три художника, не-- 
смотря на различие их дарований, —  
глубоко русские, советские художни­
ки, ц это делает их особенно близки­
ми нашему зрителю.

Па сцене Большого театра за пос­
ледние годы работали также такие 
видные мастера живописи, как 
П. Кончаловский, М. Курилко 
и многие представители молодого по­
коления советских живописцев.

Большой театр Союза ССР —  луч­
ший музыкальный театр в мире, по 
праву считается основоположником и 
русского реалистического хекораця- 
онного искусства.

Ю. БАХРУШИН.


