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В 1901 году, полвека назад, москов­
ский иллюстрированный журнал «Искри» 
напечатал следующую любопытную за­
метку:

«Первый выход Ф. И. Шаляпина гі этом 
СОЗОНО состоялся в опери «Псковитянка»... 
Спектакль, на котором присутствовал и 
автор опоры, специально для этою при­
бывший из Йетербурта, носил торжествен­
ный характер, три как «Псковитянка» 
впервые шла на спою Большого теаіра, 
хотя москвичи знакомы с втим ирдкрас- 
ным произведением г. Римского-Корсако­
ва по частной опере, гдо она віла с боль­
шим успехом также с г. Шаляпиным. 
Слера имела большой успех и на импера­
торской сцене, где онт ужо сделалась ре­
пертуарной. Этот факт лишний раз под­
твердил, как но права была дирекция им­
ператорских театров, пренебрегавшая 
раньше онерами г. І’имск.ого-Корспкопа. 
Можно только пожелать, чтобы вскоре но-' 
явилась на той же ецено • п другая его 

■ опера —  «Царская невеста».
Эта небольшая заметка —  показатель­

ный документ. Она отражает борьбу, ко­
торую вели талантливейшие руссхііо пев­
цы против убогих вкусов ЧИНОВНИКОВ При-, 
дверного ведомства, управлявших «импс- 

'ратореким» театром. В начало века были 
еще сильны обскуранты, предпочитавшие 

' сладкогласую итальянскую музыку н за­
лесных соловьев, в начале века буржуаз­
ные декаденты пытались отравить опер­
ную сцену ядом реакционной мистики. 
Всем Вті'ім господам наносили богатырские 
удары генпальпыо русские опорные певцы 
во главе с Шаляпиным.
. Ии Большая опера в Париже, пн ми­
ланский театр «Ла Скала» но име­
ли такого оркестра, ,\ора и ба.тота, каки­
ми располагала русская опера. Хор жил, 
действовал на русской сцене, а не был 
только неподвижным фоном для певцов- 
гастролеров н оперных примадонн. Вели­
кой заслугой русской оперы было и то, 
что со неретовыо представители главной 
своей задачей считали создание реалисти­
ческого сценического образа.

Замечательный артист Малого театра > 
Александр Павлович Леііскпй только меч-| 
тал о времени, «когда иевпы станут и- 
акторами... Найдутся жо когда-нибудь «ка­
лики перехожие», • которые разбудят спя­
щую половину этих богатырей, но сознаю­
щих всей своей мощи». Эти строки 
были написаны в 1898 году, в том году, 
когда Шаляпин впервые выступил и опо­
ре Енмского-Корсакова «Псковитянка*. 
Родился реалистический стиль исполнения 
онеры, родилась музыкальная правда. 
Когда Шаляшш в «Русалко» Дарго­
мыжского явился в обрлзо мельника, 
обезумевшего несчастного оша, слушатели 
забывали, что оіі пол арию мельника. 
Музыка, пенне, жесты, мимика—все гармо­
нично сливалось в образе нссчастиого без­
умца. Никто не думал р музыкальном тем­
пе арии, —  он сущсстВорпл, но нисколь­
ко дц.цешал гениальному артисту жить 
на сцене и воплощать трагедию отца, по­
терявшего любимую дочь. А ведь еще и’с

тнчсского актера, который избврает лю­
бой темн для монолога.

На русской оиерной сцене появилось 
поколение выдающихся неццов и певиц, 
создавших новаторский, истинно реалисти­
ческий стиль в искусстве музыкальной

Много сил, "вдохаовенвя И таланта от­
дал Шаляпин осуществлению постановки 
«Хованщины». Драгоценным советчиком 
для ною был Стасов, так же. как он был 
им для Мусоргского, когда убеждал ком­
позитора раскрыть в опере силу

драмы. Россия издавна славилась невцамн ■ родного. Стасов подчеркивал- презритель- 
с замечательными голосовыми данными, ное отношение Досифея к. князьям и " ' 
но теперь на оперную сцену вышли рам. Вот эту/«огиёпадьность духа»-'

____ . пленявшие публику
восходные певцы в как создатели незабы­
ваемых, ярких сценических образов. 
В Большом театре они воплотили образы 
классической русской литературы —  обра­
зы Онегина, Ленского, Татьяны, Снегуроч­
ки из весенней сказки Островского, Бори­
са Годунова и лермонтовского Демона. 
Творцы музыкальной правды на оперной 
спене— Шаляпин, Хохлов, Собинов, Неж­
данова—  своим великим искусством за­
тмили славу прославленных невцов-в” ' 
листов. Шаляпин не имел соперников 
где в мире, Хохлов в роли Онегина был 
несравнимо выше итальянского прослав­
ленного баритона Батистнііи. Эго .поколе­
ние русских оперных артистов сделало 
онеру, как мечтал Чайковский, наиболее 
доступным н любимым вндіяі музыки.

Замечательные русские оперы «Иван 
Сусанин» Глинки, .«Борис Годунов» 
«Хованщина» Мусоргского, «Русалка» 
Даргомыжского, ««Снегурочка» Рнмского- 
Корсакова привлекают, восхищают наш 
народ пиіоііу, что —- пр(ш?-іи‘ді’іііія, 
рожденшае народной русской .песней.

с...сколько гам народушкн есть, Сколь- 
таи правды... —  шкал Шаляпин А. М. 

Горькому о «Ховапщийе».— Какие удиви­
тельные ’народные семена растил этот уди­
вительный Модест Мусоргский...»

Эгу правду музыкальную п правду дра­
матического образа воплощал на сцена Ша­
ляпин. Б одной из лучших своих ролей, 
і роли Бориса Годунова, гешіальпый ар- 
„ст сумел показать не только личную 

трагедию Бориса, ио и трагедию прави­
теля, которого отделяет от парода непре­
одолимая пропасть. Не случайно Шаляпин 
написал на фотографии, где он изображен 
в роли Годунова: «Голодная, бедная, сто­
нет Русь..», т. е. слова из арии-моноло­
га царя Бориса.

...В 1948 году Большой театр поставил 
«Бориса Годунова».

Новая постановка гениальной оперы 
напомнила нам слова, высказанные одна­
жды Пушкиным. «Чго развивается в тра­
гедии? Какая цель ее?» —  спрашивал 
поэт. И отвечал: «Человек и народ. Судь­
ба человеческая, судьба Народная». . ,

Мусоргский написал на Клавире оперы 
«Борне Годунов»: «Я разумею народ, как 
великую личность. Одушевленную единой 
идеей. Эго ноя задача». Эту задачу решил 
композитор. Эта задача решена, на сцене 
Большого театра в новой постановке на­
родной музыкальной драмы «Борпс Году-

То.тыю в советском театре «судьба на­
родная* а «Бернсе,Годунове» получила 
полное и правдивое отображение в изве­
стных сценах у Новодевичьего монасты­
ря, у храма Василии Блаженного и под 
Кронами. . .

плошал на сцене Шаляпин, В созданном 
нм образе Досифея кротость была страш­
нее ярости, а благость фанатизма— по,- 
исгшіе ужасна. Эта тлеющая свечечка, 
которой Досифей поджигал костер, спо­
койствие и велнчио, о которыми расколь­
ник всходил на него,—  можно лн было 
восііроизвсспі эгу картину из тЬмывеков 
правдивее и убедительнее! Все, чем обла-. 
дал артист,—  тецлота, мягкость, 
голоса, всо было отдано для того, чтобы 

; добиться драматической пыразйтелыЮсти,
! самых тонких оттенков нОрожнваииЙ.

—  Музыкальная фраза —  это главное. 
Вес дело в Фразе, —* часто говорил-Ша­
ляпин.

...Недавно мы увпделіі «Хорапщину» 
на сиене Большого театра. Тог чго наме­
чалось нроіііікнопеиним исполнением Ша­
ляпина, исторически правдивое, верное 
изображение сути движения раі 
ков, борьба старого с всенобеа 
новы», вместе с тем
было в. движении раскольников, удалось 
воплотить на советской оперной -сцене.

Исполнители главных ролей в «Хован­
щине» стремились создать художествен­
ный реалистический образ, передать всю 
нощь и глубину музыкальной фразы У 
Мусоргского. Это был высокий, благодар­
ный труд, и угпешпым завершение*! его 
Большой теадр Во многом обязан манеру 
старшего поколения Н. С. Голованову.

Молодо и дерзновенно прозвучало 
«Хованщине», поставленной в Большом 
театре в 1930 году, то повбе, что несла с 
собой Петровская эпоха. Эго новое было 
огражеио и в боевой жизнерадостном мар­
ше петровских солдат, будущих нобештс- 
лей под Полтавой, н Ч появлении петров- 

последнем акте онеры, сцене, котя- 
подчеркивала обреченность - старой 

царской Руси и рождение Российского го­
сударства. . . .

постановке гениального .творения 
Глинки «Иван Сусанин» оенрвой твор­
ческого замысла явился величественный 
образ крестьяііинз-иатрцота, жѳртвующе- 

жіізнью по нМя спасения ОтчвзМы. 
Прекрасные традиции русского искус­
ал жнвуг на советской’ оперной сцеііе, 
ими традициями проникнуто творчество 

мастеров .и талантливого молодого поко­
ления Большого театра- ;  •;

радио голоса тех, 
кто возвеличил, русское искусство,— Ша­
ляпина, Неждановой, Собинова. И когда 
вслед За их голосами Звучат из зала Бодь» 

ітра «Иван Сусанин». «Борис Го­
дунов», «Евгений Онегин»,—мЫ. с чувст­
вом законной гордости думаем о Фом, что 
живот и процветает русское искусство,- 
живет и торжествует музыкальная правда, 
не Перевелись и пе рспевелуТСЯ тй.ДаигЫ 
на благодатной советской зеМлС.

ібеждающим

П рекрасная молодость
которого вго и прошлом и который дожи- 
ваог свой век, окруженный «уважением к 
старости». Ои встрочаог эту знаменатель-

Театр, служащий народу, широко огкры- 
ваог свои двери молодым талантам. По­
сылаются специальные экспедиции Во 
все копны страны. Участников эгнх экс­
педиций кто-то метко из шал «искателями 
жемчуга». Ча колхозных гуляниях, в ра­
бочих клубах, в районных музыкальных 
школах, в кружках самодеятельности, в 
музыкальных училищах н консерваториях 
сграны разыскивают они жемчужины на­
родных талантов.

Чрезвычайно тшшчііа для нашей Родн­
ившего времени биография Леока-

ную лагу своей истории в расцвете твор­
чества, молодым, как никогда полным сил 
п новых замыслов.'

Берс,кио собирает н любовно вмраЩи- 
ваег гсатр молодые силы, взлелеянные 
народом. Приток этих молодых сил 
несказанно богат именно теперь, когда 
на почв.', подготовленной нашим совет­
ским общественным строем, щедро раскры­
лись душевцые богатства и одаренность 
наших людей.

За последние годы в Большой театр] трикотажно-галантерейного

Любава из «Садко». Все эти разнохарак­
терные партии удаются Мо.ІоДой певица 
благодаря прекрасным вокальным данным 
и серьезной актерской работе лаА раскры­
тием образа.

Можно было бы рассказать- б певице 
большого диапазона Евгении Смоленской, 
создавшей на сцене теплые образы рус­
ских Женщин: Лизы («Пиковая дама»), 
Ярославны («Князь Игорь»), Паташи 
(«Русалка»): о замечательных ■ балеринах 
М.н'іі- Плисецкой н Ранге Стручковой —  
псіюлііігіельііпцах ведущих паргпй в 
балетных спектаклях: о внртуОзиом ис­
полнении партий Джіільды («Риголетто»), 
Лакмс («Лакмс»), Ролпны («СевилЬсіидІІ

Большой театр и русская литература
О связях Московского Малого театра 
русской литературой написаны целью 

книги, исследования, статьи.
Взаимоотношения Московского Большого - 

театра С русской классической литерату­
рой тіе прослежены вовсе. Л между тем 
проблема взаимоотношений музыка, 
театра и литературы очень интересна п 
важна.

Прежде’ всего, конечно, надо говорить о 
литературе, как одном из источников вдох­
новения для театра. И сразу Же мы стал­
киваемся здесь— в особенности в отноше­
нии XIX века —  с совершенно іісожидаИ- 

даже поразительным фактом: ока­
лывается. самая проблема эта Может быть 
поставлена только применительно х р у с ­

ой литературе и р у с с к о м у  музы­
кальному' тсагру- Нигде больше — ии і 
одной другой стране— национальная клас- 

литература но служила источни­
ком вдохповення для национального опер­

то театра и оперной драматургии “
Й мере, как в России.
Творчество какого крупного писателя 

Запада оказало сколь-нибудь серьезное 
влияние, получило иастоящее, глубокое 
отражение в оперном искусство с в о ей  
страны? Нельзя назвать ни одиоГО. Рази- 
телыіын, действительно «классическим» 
примером в этом смысле может служить 
Англия. Шекспир, Байрон. Диккенс, Флет­
чер. Шелли. Те/керей. Вальтер-Скотт— 
оставили ли теуы, идеи, герои произведе­
ний эгнХ классиков хоть КаКоЙ-лІібб за­
метный след о английском музыкальном 
театре  ̂в английской онерней литературе.ПК, и dHI.IIIUVl.Uil инерции литературе,

. дной д.місЛьЗя? Решительно никакого!
Какую резкую и полную нротивоііо.іож- 

ность представляет в -этом отношении рус­
ская оперная классика*

Достаточно упомянуть одно МММ Пуш­
кина. чтобы нрошвоноложность эта стала 
яс Ной каждому. Пойти Ясе творчество Пуш­
кина «перешло* и в русскую онеру и в 
русский баЛет (в этом отношеніи! больше 
всего Сделали, советские музыканты, 
здавшио балеты «Бахчисарайский 
тан». «Кавказский пленЧпК», «Медный 
всадник» н др.) Недаром давно ужо 
пооиТОфЫ жалуются, что вовсе Но осталось 

певиц» с̂вободных», неиспользованных н русской 
,»ііиы«ім>'ЗЫІів пушкинских сюжетов! А Нуш-

' I Я 11 II 1- У А А Іі' ПГАРІІлЛ UV.Ql.ltfn НА

дни Масленниковой — бывшей работницы Лакмс («Лакмс»), Розины («СсшілЬс
. ___ __ ______  . трикотажно-галантерейного комбината. Ко: цирюльник») Mapueit Звездиной: о
молодежи. Молодой актер путь в Большой ісаір начался с кружка j ладой, но уже_ сложившейся пейпно Врнпоі кружка

Сейчас1 зіасленницозон, mine нслииои, пере ѵир- 
чУдесную эстафету—-волнующую душуі Масленникова ноег нервно партпн лврп-1совой, Unite Покровской, Іеорпіп ФарНа- 

/  высокую ответственность нести дальше в; ческою сопрано. Хорошо проводит онаНііішю и о многих- Других одаренных ар- 
жнэиь, в наше завтрашнее, К зрителю.! партию Маргариты в «Фаусте» и Ма- тистах оперы Н балета Большого театра, 
кровно близкому, благодарному и требова-’женин и «Проданной невесте». Особен- | Искусство Каждого пз них полно, своо- 
телыюму, благородные идеи, неувядаемые, но удалась молодой нснііце роль Мажеп-1 образйя, но всех йх объединяет одію: 
вечно живые образы. Эго .образы заме-!ки—  она соцлла полный поэзии образ тііорчёскос Гореіше, горячее стремление 
нагельного русского патриота Ивана Су- чешской девушки. - двигать советское искусство вперед. .
саинна, борющегося за независимость! Исссокиный смотр студентов-вокалистові 1,3 -ТО-1“ иішей мИОДеЖц-вЫпалб'сЧа- 
Руси князя Игоря, нежные и сильные „очог пнЯццть богатые голосовые данные і J™  .в0Г||иТиватьтй Ua Музыке'Глинки Н 
образы русских женщин —  Антоинды, | Александра Огнивцева. .Только второй со-НайьоНСкогб, МуСоргсКбіо н РнМсКого- 
Ярос.тавиьі, Татьяны. :ІОц повг оц в-Большом тсаірс. но уже I *гоІ’саковаі Бородина и Даргомыжского.

Ио вечная молодость искусства нс в иѵпч.шнл несколько ответотвониык нар- ^сКай опорная . которая
том, чтобы новое поколение актеров—  тип: Досифея в народной, музыкальной
молодежь—повторяло образы, созданные | драме «Хованщина», Пимена в «Борисе 
пусть даже велнкнмн мастерами русской Годунове», Гремина в «Евгении Онегине», 
сцены. Она в том, что новые исполнители: .(ои-Ба.іилію в «Севильским цирюльнике», 
вносят в топическое искусство свое ■ Партия Досифея —  оціа из самых труд- 
ощущеииѳ вроыеин,' свою . нндввидуаль- ных партий дли баса. Много пришлось 
нооть, творчески обогащая его силами поработать над' ней молодому певцу, 
своего Дороиаипя и новым пониманием: Творческая, г.іумчнпая работа над рас- 
жнзііи. I крыпіем обрил и вокальная одарси-

Таков один пз источников «вбчнойі ноетъ зргиста принесли заслуженный ус- 
молодостп» нашего искусства. Я но Могу' нех; первый же дебют молодого певца па 
здось по сказать о другом источнике, лЗ сцеііо Бмыного театра был отмечен 
Которого мы сщѳ нс научились черпан, в| Сталинской премией.
полную меру. Я говорю о животворной* З.і исполнен не партии Досифея Ста.тНи- 
нсточпнКе пашей советской действнгель- ской премией бы.1 отмечен н другой йо- 
постИ, о ео волнующей героике, о ее-Долой пег.сіі’— Иван Негров, оилЗДаю- 
поэзнн, о создании образов наших совре- іцнй замечательным Дарованием невца- 
монннков. С этой задачей ни еще nejapiucia. Петров с большим .успехом вы­
травились, по она требовательно призы-1 ступает в онерах «Руслан и Людмила» 
ваот к себе каждого советского акгера, I (Руслан), «Вражья сила» (Ерсмка), «Ио- 
нрииадлежпг лн он к более старшему’ ио-І .іангз» (Рене), «Мазепа» (Кочубей), 
коленню плп к молодежи. Паріи») Руслана Негров проводит в

В сегодняшней п завтрашней работа' своеобразной манере, давая решение, паи- 
Большого театра молодежи прйнадлежие; более близкое образу сказочного героя —  
большое место. Мм формирование, как, отважного и благородного. Молодому Неіі-

цу удаеіея в этом герое сохранить 
реалиегнчсскііе чергы. которые в Сочета­
нии со сказочностью составляют пенэв- 
тсримуій прелесть пушкинского Рус-

Болмиим разнообразием отличается ре­
пертуар Боровики- Борисенко. Здесь и 
Груня из «Вражьей силы», К . Ганна из 
«Майской ночи», и Морфа из «Хованврі- 
ни», и Кончаковпа нз «Князя Игоря», и

лЯегся основой репертуара Большего 
театра, открывает перед молодежью бо­
гатейшие возможности Для развития ху­
дожественного вкуса, для Дальнейшего, 
развития их ііснОлшітслЬсКогО иастср-

Эго бесконечно много, но этб на все. 
Молодые артисты— это молодые советские 
люди. Нм присущи всо черты, свойствен­
ные советскому человеку,— горячий нат- 
Іінотнзн, жажда знаний и действия. Мно­
гие нз них —  комсомольцы H молодые 
коммунисты, Осв.тшадя классическое на­
следие, молодежь мечтает воплотить на 
сцене и многогранный образ нашего совре­
менника.'Нужно удовлетворить это закон­
ное стремление.

Боепитание молодых всегда было тра­
дицией многих мастеров Большого театра. 
Забог.іііво иосиитыва.ти молодых невц.іп 
Нежданова и Собинов. Теперь молодью 
план гы бережно расти г наш коллектив;' 
Большой гсатр —  одна иЯ многих кузниц, 
где создаются молодые кадры нашего веч­
но молодого искусства і

Сегодня мне хочбгёя обратиться к 
комиознгорам и поэтам: дан го нам худо­
жественное нронзведенпС, пронизанное ду­
хом нашего времепи — активным и рево­
люционным! Лайге нам произведение, ра­
ботая над которым молодые таланты сред­
ствами свобго искусства могли бы ра­
скрыть поэтическую красоту наших дней, 
прекрасных именно этой своей созида­
тельной и революционной силон, своей 
устремленностью вперед.

русской музыке че исчер­
пывается лишь заимствованием сюжетов. 
Пушкин —  голице русской поэзии —  осве­
щал весь путь русского классического му­
зыкального искусства.

Неповторимым своеобразием тематики, 
богаГстійм и разнообразием форм рус­
ское онера, а значит п Большой театр, во 
многом обязана русской литературе. Идею 
создания народной музыкальной драмы 
подсказал Мусоргскому ііушкіінский, «Бо­
рис Годунов». Идея сохранить в опо­
ре в полной неприкосновенности текст 
«Каменного гостя» могла родиться у 
Даргомыжского лишь нз чувства величай­
шего уважения к пушкинскому слову. 
Тог же источник имеют творческие иска­
ния Мусоргского, мечтавшего о преодоле­
нии «последнего барьера» опорной услов- 
іібсГп в своей «Женитьбе», Чайковского, 
создавшего в «Лирических сцепах» «Опв- 
іиііа» единственный в своем роде «психо­
логический роМап» в опере. Такая-опер.1, 
как «Вражья шла» Серова, выросшая 
иародно-іЮсешіом «черноземе», и самом 
своем замысле іЮзинкла из песенной сти­
хии драматургического творчества А. Пет­
ровского. который сам был первостатей­
ным знатоком, собирателем п храни­
телем русской народной песни. Да, 
без обиняков можію сказать. Что 
в противовес западноеЬроНейскомУ Музы­
кальному театру р у с с к и й  м узы ­
кал ьн ы й  теа'Тр рос и р а с ц в е ­
т а л  ИОД огром ны м , иоусгаи-

іі и ей р у с с к о й  к л аос  и ч е ск о й  
л іі т о р з т у р ы.

Жизнь И во! творческая практика рус- 
сійій оперы толкали ос на союз С русской 
лиАраТурой —  Своей «старшей ссс’грой», 
Н этот союз имел решавшее значение для 
ьсей Истории русского музыкального теат­
ра и в первую, очередь, хбне'піо, Для 
Большого теадра. На Чем зиждился этот 
союз? Чтобы уяснить себе это, надо иметь 
в виду, что нигде и никогда онери&му ис­
кусству и оперному театру но придавалось 
столь большой общественной значимости, 
как у нас и России. Борьба за влияние на1 
музыкальный театр, борьба за ' оперные 
Подмостки —  в особенности в XIX Веке —  
приобретала сплошь н рядом яркий н со­
вершенно откровенный йолнпічеекнй ха-

Пміітііческпо страсти, бушевавшие за 
стонами музыкального театра, то и. дело 
врываліігь и о его зрительный зал ц на 
шену. Н эго превратилось в тр.і.ішип». 
Первая классическая русская опера Глин­
ки—  он сам Называл ов «Отечественной

М. СОКОЛЬСКИЙ

гсронко-трагпческой»—имела открыто по­
литический опенок. Глубоко символично, 
что лебединой песней великого. могнКаиа 
русской опгрной к.іісспгаі Рннского-Кор- 
сакова был «ЗімотоЙ петушок» —  едкая 
сатира на самодержавно.

Мимоходом уместно Вспомнить, что еще 
в 40-е годы прошлого века Некрасов в 
своей «Говбруне» нарисовал сатирический 
образ чиновника средней рукп Белопяткн- 
на. которого охватила .страсть к итальян­
ской онере. Чиновники Ііелоняткины толь­
ко копировали начальство: нрцдиорііыс 
круги, «е.швкп общества» заражены 
этой язвой нуалыіномашііі. И через, три­
дцать лег—то гереднне 70-Х годов—Чай­
ковский возмущался тем, что это поветрие 
на иностранщину Мешало «чпето пародио- 
му делу* —  музыкальному ііросвещсніиО, 
развитию отечественной оперы, мешало 
работе труппы Большого театра,

С горечью и ненавистью Чайковский 
писал о том. как выглядит в дни итальян­
ских премьер «роскошная зала Большого 
деагра, уинзаиіця изящными дамами, 
испещренная господами в белых Галсту­
ках, упитанная великосветским ароматом, 
да в придачу ко всему этому оглашаемая 
звуками Патти». С презрением отзывался 
композитор об «императорсхой» дирекции, 
называя ее сообщницей итальянского ан­
трепренера. Итальянская труппа, нграв-

III в Москве, но ііііешію Чайковского, ' 
го общего С целями, подлинного НскУсст- 
не имела. Так, борьба за родной ііацно- 

лыіцй„оперй!ІіД, театр для/ пёр.едовЫх 
русских .НУаИк?!!ВД уамЫИ непосредствен­
ным образом переплеталась И неразрывно 
связывалась с борьбой зл демократические 
идеалы Искусства.

Русская классическая ойера Не влекла 
зрителя «в неРетомый* Предел». Русские 
комнолігоры-класснкп была реалиста­
ми и в своем творчестве накренКо были 
связаны со своим народом, исноведуй. что 

прекрасное есть жизнь».
В страстной ' стремлении служить 

этой жизни, слиться с леГгепіиге.іыюстыо, 
русская опера и русский музыка.дьиын 
театр обращались за помощью к русской 
литературе. Литература открывала перед 
ними окно в жизнь. Здесь объяснение то- 

русская классическая опера е Пер* 
своих. Шагов заня.іа место В' одіібм 
русской классической лнТсріГгУ- 

рой. твердо и. решительно избрав реа.днз.'і 
качество своего творческого метода. П 

вполне естественным оказалось, ’ что Ры-̂  
(«Дуна про Ивана Сусанина»), п

Пуиіхнн («Руслан н ЛШдмила») Стояли, 
колыбели русской опершій классики.

іС-усашпіа» н «Руслана» десятки 
сюжетов н десятки іероев переночевали 
русской литературы В русскую оперу 

: н не псрочссть. Причем, новтори- 
ь шла це только о сюжетных ста*, 
популярных Именах литературных 

героев, а прежде всего и больше Нсего 
[. Опора Потому так лыіѵ.і.1 к : 

тсратуре, так вдосталь п широко Черп: 
себя литературные сюЖетЫ и об|
ЧТО у русского Оперного искусству 

были го же задачи, те жо стремления, 
русской литературы: бмнфа , за 

реализм и народность, за нашюіюльную 
самостоятельность, пропіо заенлня ннозем- 

іГО н подражаний нііозениому.
Нельзя пгрсоЦеиіІть значенію того пето- 

і'ІескоГО фактаі чго голос русской лите* 
ратуры немолчно звучал в наіиоіі музы­
кальном театре. Мислсино перебирая лите­
ратурные темы п литературные образы, 
ставшие м у а ы к а л ы( и м н, представ­
ляешь себе, какие н о в а т о р с к и е  тре­
бования и задачи ставили они перед рус- 

оперной режиссурой и онернымг 
артистами. Ведь на дурных оперных штам- 

< На сЫграгь бЬІЗп ОНер (Динки 
Мусоргского, ЧаЙКовйіоп) и Римского- 

Корсякова. Ведь оперными «голубыми 
героям и» не представить на сцене Бо­
риса Годунова, Евгения Онегина, Суса- 

Зритель но простил бы лжи, отвер­
нулся бы от грубо искаженных любимых 
образов. Так русская оперная.драматургия 
помогала театру сбрасывать всю ветошь 
придворного Маскарада, а се герои обязы* 

ышітелей биться ап прайду, за 
реализм, за высокое мастерство неревонле- 

сіііія.
Па тепе Большого театра зачастую 

усгранвадись концерты, на которых со­
вместно выступали артисты Большого н 
Чалого театров, В- реценлпи на один пз 
акнх концертов Чайковский писал о 
Пумскоч, который читал Щедрина 
Ніюшаюср, ачгел мой, с тобой». Чайков­

ский восхищался непритязательной про­
стотою исполнения Шумского, художе-

ственпым чувством меры, поразительной " 
объективностью в передаче' характеров( 
верностью тона... «Эффект, произведенный 
на меня'этим чтением, был тот' же, кото» 
рого достигает игра капитальнейшего внр* • 
туоэа н.дн пеііпе еамой- первоклассной пе­
вицы —  то-есть сочетанно безукоризнен­
ной техники с тончайшею художественною 
отделкою подробностей».

Примечательно ото сблпжепИо Чайков­
ским искусства драматического актора 
и оперного Певца; он виде.! здесь обшив; 
единые нацноиалыіые черти русского ис­
кусства. • '■'

Когда-то БелпНскнй, сравнивая игру 
Каратыгина и МочО-юва, говорил но пово­
ду Каратыгина: «Его всегдашнее ору­
дие — эффектность, пмцпозиость п б.іа’- 
городство иоэ. живописность и храсотА 
движений, искусство деімамацни.'' На­
прасно обвиняют его в излишестве* эф­
фектов; его игра не ноже» существовать . 
вив их... Давайте мне актера-плебея!/—  
вОсклнЦа.1 Бедннскнй, —чге виглажеішоТО 
лоском паркетностіі, а энерпіЧескогв ft 
глубокого в своем чувстве. Пусть іІоДер- 
гнваег он плечами н хлоііаот себя по бёд­
рам; это дерганье п хлопанье пошло; 'іі 
отвратительно, когда ДсЛаедся от ііезііаіііікі 
чіо надо" делать; но когда оно бывіеі 
предвестником ■ бури, готовой разразиться,’ 
то чМ НИо .ваш актер-аристократ!..» ?

Русская онерпая классика требовала сс- і 
бе. оперного певца-іыебея. артиста новрй 
ф.-ірмзііиіі. К.вага Большой театр ііестоваіі -, 
и создпвал таких' русских певцов НовоМ . 
реалистического стиля. ІІ0гому-то русский : 
музыкальный театр . всегда', дав выгодно 
отличался от других европейских театров. 
Нбтому-то Большой тсЗгр ужо в ііоу.1ед- 
ней"трети прошлого века стал одним':' 
нз. лучших в мире.' II ц0т.оМу-т6' имеПНо. 
русская сиена явила мцрѵ велнчайнінх 
оперных ак т е р о в . Их создавали вкупе 
русская музыка и русская лнТтагура. 
Разве но Пушкин «•. Мусоргским создали' 
Шаляпина» разве не Пушкин с  ЧаЙхор- . 
гкіім создали Собинова, а Островский и 
РнмскиЙ-Корсавов —  Снегурочку — ,Пеж- 
даііовУ? ’ • д . .  J

Говоря- о помонціі которую руеркая ли- .: 
терагура всегда оказывала русехой огій- 
ро, • не нужно забывать и о том, что и 
рубскнй музыкальный театр ойазыВа.і лй- 
дературо «услУгу за усИугу». Этот Ііопрбс 
па ставн.ТОЯ в пашем искусствознании', А . 
ведь совершенно несомненно, что Большой 
театр ио-евоеМу популяризировал русскую 
литературу, способствовал се распростра- 
нению, полбуждал к ней любовь. Театр 
вывел на свою снопу массу литературных 
героев, не имевших никаких иадежд стать- 
героями спелы. «Борне Годунов» Пушкина ■ 
бЫл нбиИсан для драматического Тратра,
.но пЛ .епсшіой снопе пн нензмсріімі» более 
частый гость. Евгений Онсгпи, Татьяна 
Ларина. Владимир Ленский на сцену и но ' 
претендовали и стали любимыми театраль- | 
ними персонажами только благодаря, оуср- , 
ному театру. Герман, Лиза, старая графц-s і 
ня. Томский не піиали спота рампы .до.то-.- 
го, как ЧпйковгКнЗ но вывел их - на .- 
мубыколыіѵю спену. То же было и е Ива-.. 
поМ Сусаниным, е Мельниковой- • Дочкой' ’ 
Наташей и с самим Мслыінкоіі. с ВЛадн--., 

Дубровским, с Мазепой и КОчубОем, ‘ 
С Оксаной и СО.ДОхоЙ, с Парен СдлтаНрМ' и/.’

царем Ладеном, с Левко it flaquo^X А
НарасеЙ, Хворей и Гринько, с норгород-. .- 
нм гостем Садко и с кцязеу ТГгорсх-т*' 

героем эпического '«Слова 6 иО,іку Іиорр;’-.1 
. Множество литературных. героев об-,
О свою вторую —  театральную Жизнь ? 
музыкальной сцене, и в этом заслуга - , 

Большого театра перед народом И перед-; 
опріестоеинэй литературой. . : - ;

Ведь и впрямь іюдуматЬ: обрагід ■
и х  литературных героев, полу.чіівшіІК’' ' 
музыкальное крещение» на оперной сЦе- ’ ’ 
10, в сознании иііллііонбв ' cohtrrcKIlx 

зрителей н слушателей неотделимы 6т’ ‘ 
ыавлшных артистов Большого/' 
Пирогова, РеГыенн, Мигэяі Дор-' ' 

аптской, Барсовой. Степановой, Козлов?-' 
ского. Лемешева, -Вас. Петрова, Кату'.дь-і1 
сКой, а также нашей молодёжи, - которой)' 
;ак богата ныне ірушіа теагрз-йбнЛярЛ. 

НлуОмннть обе всем этом в лпй слав-' - 
ГО Іобіілыі Большого театра нс 'го.дькб.' 

іііітере.сІіб. ijo іі чрсзНЫчайіШ важно. I! ііб' - 
ііегорціі и р,біцея ради. Весь овйт‘ • 

русского музыкального тёадрл, его гіепз-' г 
ценная дОуЖбл с русской к.д.іСснческёй лііг) . 
терапий подсказывают: только свюі со-'. 
веТОкоІІ Чуіыкн с большой .советской ли»' ■ 
тсііадурой поможет решить 4гаУ Нз глав-'/, 
іых ніюблсм нашею искусства. ноМожст1.. 
соліагь настоящую советскую кЛасСйче- і 
скую oilepy. II именно на сиене Большого - 
теадра этот ёмоз нашей музыки И нашей:

Л И Т Е Р А Т У Р  НА Я Г Л Э Е Т  А. J 
,м  02 . 28 мая-.1881 f. з;


