
Опера была 'йсполПейа с большой пышностью 
в Петровском театре в 1801 г. по случаю ко­
ронации Александра I; как свидетельствует 
современник, 'присутствовавший на этом ис­
полнении: — «оркестр был огромен и укра­
шался беспрестанными хорами певиц и не­
обыкновенною мелодиею славной шереметь­
евской -рогозой музыки и проч. Сочинитель 
тексга С. Н. Гл-инка, а музыка Д. Н. Каши­
на. Все русское и все чрезвычайно хорошо!».

Популярность песенного творчества Каши­
на знаменует растущий интерес к народной 
песне в русском обществе начала XIX века, 
—особенно © Москве. «Песня господствует 
повсюду, — пишет академик Б. В. Асафьев, 
характеризуя эту эпоху. — Деревня, села, 
барская усадьба, городской посад, пригород, 
застава, постоялые дворы, трактиры, ме­
щанская и купеческая среда, дворянские 
семьи, дома и чертоги вельмож, наконец, 
театральные представления, состоявшие из 
зрелищ и пьес разнородных жанров, — все 
насыщено песнью в ее многообразнейшін 
проявлениях. Песениостью пронизаны и 
композиторские опыты русских музыкан- 
юв ’.

Характеризуя первые этапы деятельности 
Большого театра, Б. Асафьев 'подчеркивает, 
что русское песенно-оперное мастерство на­
ходило опору и «в усадебно-театральных по- 
месіных гнездах и в повсеместном домашнем 
музицирований с непременным ру-сско-песен­
ным запасом В том и особенность первого 
этапа работы Большого театра, что он плот­
ным, коренным образом был связан с живы­
ми народными песенными .родниками и куль­
турами, стоял к ним очень близко» 2.

Эта песенная стихия находит яркое ху­
дожественное воплощение в музыке лучших 
композиторов того времени, тесно связавших 
свои творческие биографии с Большим теат­
ром. Берстовский, Алябьев, Варламов—вот 
выдающиеся музыкальные деятели первой 
половины прошлого столетия, определившие 
дальнейшее развитие и упрочение связи пев­
ческого искусства Большого театра с народ­
но-песенной культурой — его оплотом в 
борьбе за национальный стиль.

Вокальная эстетика Варламова и особенно 
Верстовского еще ждет своего нсследовате-
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ля, ею даже внешние факты говорят о том, 
что эти композиторы внесли значительный 
вклад в отечественную певческую культуру.

Выдающийся певец н педагог, ученик 
Бортнянского н питомец знаменитой рус­
ской Певческой капеллы, А. Варламов не­
сомненно заслужил право быть названным 
основоположником русской вокальной шко­
лы, как практик н методолог. Изданную нм 
в 1840 г. «Школу пения», основанную на 
русской музыкальной практике, Варламов 
рассматривает как первый этап создания 
«русской школы пения», опирающейся на 
народную песню. В предисловии к своей 
«Школе» Варламов обещает «со временем 
издать особое сочинение, ів котором будут 
подробно рассмотрены н а ш и  н а р о д н ы е  
н а п е в ы » , и выражает уверенность, что 
русская публика, доселе всегда одобрявшая 
труды его как композитора, «найдет в сем 
сочинении н е к о т о р ы е  н о в ы е  м ы с л и  
о п е в ч е с к о м  и с к у с с т в е  в Р о с ­
с и и , к о т о р ы е  в т о  ж е  в р е м я  
м о г у т  п о с л у ж и т ь  д о п о л н е н и ­
ем  к и с т о р и и  п е н и я  в о о б щ е »  
(подчеркнуто мною. — Е. А.).

Варламову не удалось осуществить своего 
намерения. -Но эти строки убедительно го­
ворят о том, что еще -в первой половине про­
шлого столетия русские певцы и композито­
ры ясно осознали самобытный путь русской 
вокальной школы и огромную роль в ее ста­
новлении русской народно-песенной -практи­
ки. Об этом же свидетельствует и музыка 
песен и романсов Варламова,—-простых, не­
посредственных и сердечных, «русским го­
рем и русской жизнью пропитанных», по об­
разному выражению современника Нет со­
мнения и в том, что, работая непрерывно в 
течение тринадцати лет в Большом театре в 
качестве дирижера, а затем «композитора 
музыки», Варламов оказал большое влияние 
на его певцов и как педагоі, и как один из 
основных создателей их концертного репер­
туара. Песни и куплеты Варламова к воде­
вилям, драматическим пьезам и диверти­
сментам с огромным успехом исполняли из­
вестные певцы Большого театра — Банты­
шев, Лавров, Репина, Петрова, Савицкая 
и многие другие.

Таких выдающихся песенников, как Баи- 
тышев и Петр Булахоз, неутомимых популя­
ризаторов русской народной песни и песен­
ного творчества современных им композито­
ров можно с полным правом назвать оснопо-

дожинками жанра русского концертного 
песенного исполнительства. В частности, с 
деятельностью Бантышеза как -пропагандиста 
н -энтузиаста народной песни связано -и ею  
участие в кружке Островского и Тертия Фи­
липпова, в который затем вошел и Чайков­
ский. Уроженец Ярославля, певец-самородок, 
обладатель чисто русского -мягкого, грудно­
го тенора, Бантышев завоевал любовь слу­
шателей глубокой задушевностью и широкой 
■распевностью озоего пения. И  Варламов и 
Береговский охотно отдавали ему новые про­
изведения для перзого исполнения несомнен­
но потому, что видели в нем носителя под­
линно -русской национальной певческой вы­
разительности. Неслучайно, эти композито­
ры много занимались с талантливым пев­
цом, помогая ему в преодолении техниче­
ских трудностей, а главное — в наиболее 
глубоком раскрытии национальных черт нх 
музыки. Современники прямо указывают, 
что Бантышев своими блестящими успеха­
ми в іюли Торопки1 непосредственно обя­
зан указаниям Береговского — «он передал 
ему и этот широкий разгул русского чело­
века, и эту беззаботную веселость вместе с 
хитрым «себе на уме».

Широко известны положительные выска­
зывания Островского и других деятелей рус­
ского искусства о  Береговском -как о выда­
ющемся администраторе и учителе сцены, 
•поднявшем художественный уровень Боль­
шого театра в 30—40 х годах на большую 
высоту. Но сравнительно мало изучено влия­
ние Верстовского на развитие национальной 
вокальной культуры Большого театра. Он, как 
и почти все русские композиторы, был заме­
чательным исполнителем собственных произ­
ведений, хотя почти ио имел голоса. Об ог­
ромной драматической выразительности пе­
ния Береговского свидетельствуют все сю  
современники. «Говорили, что у Верстовско­
го нет полного голоса, — писал его друг 
С. Аксаков, — но выражение, огонь, чувст­
во заставляли меня и других и-е замечать 
этого недостатка-». Режиссер Большого те­
атра С. Соловьев, близко наблюдавший Вер- 
стозского, подчеркивает его прекрасное вла­
дение голосом и «необыкновенное воодушев­
ление». «Мне случалось слышать, как он, си­
дя еа фортепиано, проходил с некоторыми 
певцами партии из оперы его сочинения, — 
какая могучая сила чузстз, какая страстная

1 В опере <Аскольдова могила» Верстовского.

выразительность и какой огонь в каждой но­
те!».

Много общего в исполнительском стиле 
Береговского и его жены Надежды Репиной, 
талантливой певицы и актрисы. Отмечая яр­
кий темперамент Репиной, современники под­
черкивали большую выразительность ее иг­
ры и пения. — «У Репиной.. самые обыкно­
венные вещи получают особенную цену: она 
умеет самому простому слову придать та­
кое выражение, которое заставит его заме­
тить».

Творчество Верстовского, заняв почти це­
лое тридцатилетие—от «Пана Твардовского» 
(1828) до «Громобоя» (1857) со своей вер­
шиной — «Аскольдовой могилой» (1835), — 
ознаменовало целую эпоху в жизни Боль­
шого театра и русской оперной культуры 
Несмотря на то, что оперы Бсрстовско-го 
продолжают песенно-разговорный жанр, 
утвердившийся в русской опере с ее истоков, 
они представляют собой принципиально но­
вое явление, непосредственно подводящее к 
рождению русской оперной классики.

Сероз з своей статье о Вер-стовском отме­
чает. что в «Аскольдовой могиле» развер­
нулось «все дарование композитора, при­
званного проложить оперной русской музыке 
прямой путь к нстин-ной народности». Акку­
мулировав в -своей музыке национально-пе­
сенный стиль, его мелодическое *богатство, 
его яркость и силу выразительности, заду­
шевный лиризм, веселость и размашистую 
удаль, Берстовский прямо поставил перед 
русской оперной сценой и певцами задачи 
создания национального характера. В роман­
тической оболочке опер Верстовского созре­
вали реалистические черты русского вокаль­
ного стиля, его выразительные свойства, ко­
торые затем получили свое классическое 
выражение в творчестве Глинки. Несмотря 
на все различие талантов и мастерства, Бер­
еговского и Глинку объединяет сознатель­
ное стремление противопоставить эстетику 
русской национальной оперы эстетике оперы 
западноевропейской. В широте и распевно­
сти, -в глубокой выразительное іи «простой 
мелодии голоса» как основного средства со­
здания образа прежде -всего видел Берегов­
ский основы национальной оперной драма­
тургии.

Б. Доброхотов в своей брошюре о  Верст оа- 
ском приводит интересное высказывание 
композитора из его письма к С Шевыреву. 
«Нет, немцы! Не кичиться зам нашими
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