
В числе семи наиболее популярных опер­ных спектаклей московской оперы называют­ся такие произведения, как «Водовоз» Керу­бини, «Калиф Багдадский» Буальдье, «Ш ко­ла ревнивых» Сальери, две оперы Марти­на («Диана» и «Редкая вещь»). Как ж е мог­ли «дилетанты», посредственные и слабые певцы исполнять виртуозные вокальные пар­тии этих опер? В том-то и дело, что м а­стерство первых русских певцов было вовсе не слабое. Д а оно и не могло быть таким. Если вспомнить, что в лучших крепостных театрах преподавали придворные композиторы и капельмейстеры, как напри мер Сарти, что с крепостными певцами зани­мались лучшие артисты того временя, то трудно поверить утверждениям о дилетан­тизме первых русских певцов.Здесь кстати вспомнить и имена первых выдающихся мастеров русского оперного те­атра. Еще в середине X V III века на москов­ской вольной сцене заблистал талант А в­дотья Михайловой, заіем  переведенной в Пе тербург. Нужно вспомнить и  Парашу Ж ем ­чугову — выдающуюся певицу ,и актрису, выступавшую в  лучшей своей роли Элианы в опере Гретри «Самнитские браки» перед императорским двором.Выдающееся положение занимал на мос­ковской сцене бас Злоз, великолепный дра­матический актер и певец, отличавшийся в аблесимовском «Мельнике» Жихарев с вос­хищением пишет о  замечательном теноре Уварове и его преемнике Зубове, отличных актерах и певцах, обладателях прекрасных голосов Особенно он подчеркивает успех Уварова и Зубоза в роли принца Тамино А петь Моцарта вряд ли могли люди, плохо управляющие своими голосами. В воспомина­ниях современников сохранились образы та­ких одаренных певиц московской сцены, как Носоза — «чистая натура, жеманства ни на грош и прекрасный голос» (Жихарев), как высокоталантливая Померанцева, отличав­шаяся в русских операх, как сестры Лисицы­ны. Многие из «их — в том числе такой пе­вец, как Уваров! — были крепостными князя Волынского и Столыпина.Наконец, история сохранила для нас мно­жество восторженных высказываний совре­менников о  знаменитой Лизаньке Сандуно- вой-Урановой, восхищавшей даже холодный петербургский двор своим виртуозным во­кальным мастерством и артистическим даро­ванием, Переехав вместе оо своим мужем
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Силою Сандуновым в Москву, эта певица с огромным успехом выступала как в русском, так и в западноевропейском оперном репер­туаре. И з трехсот двадцати партий, спетых Сандуновой, лучшими были партии Гитты и Амура в операх Мартина «Редкая вещь» и «Диачино дерево», Серпины в  «Служанке- госпоже» Перголезе, Анюты в  онере Аблеси- мова и Соколовского «Мельник—колдун, об­манщик и сват», Дуняіпи в опере Пашкевича «Федул с детьми» и т д .Саішунова пела и в операх Моцарта, К е­рубини я других классиков П о отзывам со- времеііяикоз, в ней «счастливейшим образом и в  полной гармонии сочетались все качест­ва, необходимые для перворазрядной опер­ной артистки; голос е е — меццо-сопрано — обширного диапазона (почти в три октавы)1 поражал мощью и в то же время пленял неж­ностью и красотой; обработанный под руко­водством опытных учителей, ои получил сверх того -необходимую гибкость и подвиж­ность» Мпогііе москвичи предпочитали Сан­дунову итальянским и французским дивам. Жихарев, вообще не очень долюблизавший Сандунову, -пишет: «Видел Сандунову в роли Селимены в «L’Am ant statue» Ф р а н ц у з ы  п р и г л а с и л и  е е  и г р а т ь  д л я  с б о - р а (подчеркнуто мною.— Е . А .). Пощеголять французским языком могла бы она и не на сцене .». О  широте диапазона Сандуновой свидетельствует ее выступление о 1815 г в комедии Н . Ильина («Физиогкомист и хи­романт») Она 'Исполняла четыре разных ро­ли — французской, немецкой, итальянской И русской крестьянки — и пела на четырех языках. Но естественно, самым ценным отзы­вом является высказывание великого автора «Сусанина» и «Руслана», который слышал Сандунову в концерте и выделил ее среди нескольких певцов «весьма примечательных» Признание Глинки не только похвала -выдаю­щейся певице, но и несомненно ее характе­ристика, как мастера подлинно русского пе­нни.Высказывания современников о Сандуно­вой «  ее соратниках по московской сцене по­зволяют говорить о том, что в Москве ра­нее, нежели в Петербурге, были заложены основы национальной русской оперной куль­туры. Об этом говорит и направленность сце­нического творчества лучших артистов мос­ковской оперной сцены, в котором домини-
1 от соль малой октавы до ми третьей октавы. -  
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Рует щеіікинское начало. Факты из биогра­фам Сандуновой свидетельствуют о  том, что певица тщательно изучала натуру в поисках характерных черт изображаемого лица, его движении, -походки, жестов. Ученица Дмит­ревского, Сандунова «обнаруживала замеча­тельное стремление к естественности и самый способ достижения правдивосіи исполнения она как бы предвосхитила у Щепкина», — писал ее биограф. Д а ж е из этой весьма краткой характеристики Сандуновой мы можем вывести заклю­чение, что лучшие представители русской оперной сцены в ее начальном периоде уже подняли знамя родного искусства, как знамя подлинного масте-рства и глубоко­го -реализма, обнаруживая общие черты с отечественным драматическим театром и да­же в какой-то мере предвосхищая его заво­евания. Тут можно высказать и предполо­жение, что русский оперный репертуар с его бытовыми, простонародными образами, прочно связанными с русской жизнью, Е какой-то мере способствовал и росту реа­листического искусства актеров драматиче­ской сцены.Главным и основополагающим >з творче­ском облике русских мастероз оперной сце­ны являлась тесная езязь их певческого ис­кусства с родной народной песней и вырос­шим -на ее основе тзорчесгвом отечественных композиторов.Первые русские оперные артисты — кре­постные певцы и певицы принесли с собой на сцену глубокую любовь к родной -песне. В русской песне видел «образование души на­шего народа» великий свободолюбец А . Ра­дищев, -связывавший ее глубокую вырази­тельность, ее «скорбь душевную» с вековы­ми страданиями родного народа.Глубоко и поэтично -раскрывает отноше­ние русского человека к своей песне, силу ее сердечной выразительности высказы­вание одного из современников Белииекою \ «...Сильно, неумолимо говорит в нас за себя побуждение -высказывать тайлы своего серд­ца. Одинокое, глубокое чувство тягостно, не­выносимо. Дайте ему слово, дайге голос, дайте инструмент. Это чувство должно вы­
’ А. Серебрянского, близкого друга Кольцова, 

которого в письме к И И. Панаеву Белинский ха 
рактсризует как «даровитого юношу», с большой 
похвалой отзываясь о его статье «Мысли о музы­
ке», напечатанной в «Наблюдателе». «Таких ста­
тей немного в европейских, не только в русских 
журналах», — пишет Белинский

лететь хоть на ветер, но только вылететь. Человеческий голос, соглашая текст песни со звоном -инструмента, есть самый внятный и плен-ительный представитель того тесного союза, который находится между жизнью ззукоз и жизнью нашего сердца».Эта жгучая потребность сердца русского человека в песне, так хорошо обрисованная Серебрянским, -и окрашивала іискусстзо рус­ских певцов той самобытной яркостью, той душевной -выразительностью, -которая свой­ственна только ему. Лучшие русские опер­ные пезцы -славились и как выдающиеся ис­полнители народных песен. У ж е  упоминав­шаяся Авдотья Михайлова известна была своим замечательным «ис-пол-нением ру-сских несен. С  именем Параши Жемчуговой прямо связана история создания некоторых народ­ных песен, бытующих еще и в наше время (например, песня «Вечдр поздно из лесоч­ка») Елизавета Сандунова вошла в исто­рию русского искусства и как превосходная исполнительница родной песни, и как актив­ная пропагандистка песенного творчества современных ей отечественных композито­ров.В то же время вокальное искусство Ж ем ­чуг озой во многом сзязывается с творческой практикой шереметьевских крепостных ком­позиторов, в том числе Степана Дехтярева, создателя первых русских ораторий, из ко­торых особую -и-ззестность получила патрио­тическая оратория «Минин и Пожарский или освобождение Москвы». Имя Санду­новой неразрывно связано с именем талант- «тн-зого русского -композитора Д . Кашина, бывшего крепостного. В  историю отечест­венной музыки Д . Кашил вошел и как «ве­теран русской песни», один из первых ее собирателей и создателей песенных обрабо­ток, а также как пламенный патриот, отказавшийся служить своей музыкой фран­цузам а иолоне-кной Ліоскве. Кашкн был ка­пе. пл.ейиером Московского теаіра, и, веро­ятно, здесь и зародилась творческая дружба композитора и замечательной певицы. Е . Сандунова была постоянной участницей его концертов, в которых исполняла новые песни и арии из опер талантливого компози­тора.Впервые Е. Сандунова ирпсіяла участие а опере Д  Кашина «Н аіалья боярская дочь»1 а концертном исполнении в 1800 году Затем
1 По драматической обработке С. Н Глинки одно­

именной оовесты Карамзина.

109


