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Колыбель национальной 
оперной школы

Е . Л П ^ Г Е Е В Л

Р усское вокально-сценическое искусство 
тесно связало свой лутьс отечественной 

художественной культурой, с народной 
жизнью. Оно родилось неаа придворной сце­
не, нс в творческих опытах заезжих иност­
ранцев. Истоки русской национальной пев­
ческой культуры надо искать в народной 
песне, в творчестве русских композиторов, в 
практике отечественного театра и драматур­
гии.

И если в эпоху Глинки и «кучкистов» на 
петербургской оперной сцене пышно расцве­
ло могучее народное искусство Осипа Пет­
рова, Петровой-Воробьевой, Леоновой и дру­
гих замечательных русских певцов, то Мо­
сква явилась подлинной колыбелью русской 
опорной школы. Еще в середине XVIII века, 
задолго до того, как князь Урусов получает 
привилегию на содержание русского театра 
в Москве, на частных сценах и в  крепостных 
театрах, окружающих столицу, начинают 
складываться и развиваться самобытные чер­
ты русского национального оперного искус­
ства. В Петербурге в эти годы также появ­
ляются первые русские певцы и делаются 
попытки создать русскую оперу Ио при­
дворная сцена и ее эстетка  препятствуют 
становлению национального стиля Характер­
но, что первая «русская» опера, поставлен­
ная на петербургской сцене «Цефал и Про- 
крис» на текст Сумарокова, написана италь­
янцем Арайя, — в то время как первой оте­
чественной оперой, поставленной в Москве, 
называется «Танюша», приписываемая перу 
основоположника русской драматической 
сцены — Федора Волкова, Сюжет и музыка 
«Танюши» неизвестны, но как бы ни были 
они еще далеки от национальной жизни, 
произведение Волкова по своей бытовой те­

матике и образам, надо думать, несравнен­
но было ближе и доступнее демократнче 
скому слушателю «вольного» московского 
театра, нежели пышный классицизм оперы 
Арайи.

На московской же сцене впервые появ­
ляется одна из трех первых русских онер, 
знаменующих рождение русской националь­
ной оперной драматургии. Постановка оперы 
Аблесимова и Соколовского «Мельник—кол­
дун, обманщик и сват», осуществленная в 
1779 году в театре Урусова (от кото­
рого ведет свою историю Большой театр), 
открывает для разночинной аудитории Мо­
сквы неистощимый источник наслаждения 
Такое же признание москвичей получают 
другие русские онеры — «Несчастье от ка­

реты» Княжнина н Пашкевича, «Санктпе- 
тербуріекий Гостиный двор» Магшіского 
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Насколько сильна была потребность зри­
теля в национальном репертуаре, свиде­
тельствуют современники. «Публика без ску­
ки и утомления слушала беспрестанно повто­
ряемые перед нею трагедии Сумарокова и 
Княжнина; национальные оперы «Мельник» 
и «Сбитеньщик», «Розана и Любим», «Доб­
рый солдат», «Федул с детьми», «Иван-ца- 
ревнч» лет 30 сряду имели ежегодно от 
двадцати до тридцати представлений, — пи­
шет в своих «Воспоминаниях» Ф. Вигель, 
прибавляя: «Правда, публика этих опер бы­
ла низшего разбора: купцы, разночинцы, 
приезжие помещики, — людям же светским 
было бы стыдно, если бы их увидели в рус­
ском театре». Любопытно и свидетельство 
Плавилыцикова, одного из первых выдаю­
щихся артистов московской сцены и передо­
вого человека своего времени. «Пусть любо-
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