
По пути реализма
34 с-воіо долгую и слрвную исто,-

рию Большой театр азол’ эпохи! • расі- 
гоя в*<пйта* я застоя в^.своей творческой 

аѵйзн']/; переживал периода упадка'и  
возрождения^ но основным,- неизмен­
ным устремлением его лучших, веду- 

-,'щчх художников всегда была борьба 
взаправду в искусстве, за'реализм.'В  
йтой борьбе,'Большой театр' в ‘ лицо 
своих лучших представителей’- дей­
ствовал в дружеском контакте;с Ма­
лым и Художественным театрами, д 
этот пробный союз приводил худож­
ников Большого театра к победам ва : 
творческом фронте.-

В течение многих десятилетий, ■ 
вплоть до середины пятидесятых го-'; 
дов' девятнадцатого - века, на, сцена 
Большого театра давались не- только 
оперы и балеты, -но и трагедии «  ко­
медии. и при единстве оперно-драма­
тической труппы великие іраматйче- 
скйѳ.артисты М, С. Щепкин и ГІ С. 
Мочалов были такими же артистами 
Большого театра, как прославленные 
певцы Н. В. Лавров и Н. В. Репина 

Лылй- 'артистами Малого театра. 
Щепкин на сцене' Большого театра 
играл Фамусова'я городничего'----и 
он же в опере: Керубини .«Водовоз»

. исполнял'ваглартаую роль.; И. В.. Ре­
пина блестяще пела написанную для 
нее партию Надежды' р опере «Ас­
кольдова мОгііла» —  -и оиз же с та­
кой художественной правдой дррала 
Сюзанну в  комедии Бомарше «Же­
нитьба. Фигаро». что Белинский пи­
сал: «П<з. действующих, лип пьесы, 
которых всех числом 17. хорошо иг­
рали только двое —: г-жа Репина ц 
Щепкиц...». Сопоставление оперной 

.певицы с реличайшиад Мз драматиче­
ских 'рктсров говорит само за ' себя:

- я  Репина и Щепкин' для , великого 
критика-демократа являются кудож- 
нйкамн- одной -школы ;—  передо­
вого, реалистического искусства, ‘

Искусство ведущих артистов Боль­
шого театра 30-—-50-Х годов XIX ве­
ка .было и не могло во быть такой 
школой сценического реализма: в той

ственно# , правды, «  
оперном ■ искусствен 
, Одним из-. тркіыц

. -  . — ............................. ....... ..... .у,- артистов-, Бодь^цоЕй
же' «Аскольдовой могиле», популяр-'' театра’.был П.. А'. Хохлов. Дл^ р^о?|
нейшей опере тех лет, роль Фрелафа 
играли В. Н. Жлвокини я  П, М. Са­
довский. а* рядом е этими мастерами 
реалистической ■ комедия певец А. 0. 
Бантышей с ярким народным юмором 
цел партию.Торопка:.и тот же Бан-' 
тышев, ,с ц<;подд£дьцым патриотиче­
ским воодушевлением создавал образ 
Оабянина ' в' народной героической 
опере- Глинки.

}-.Э’та ф££ты иц.дсторвд Большого 
театра поцеволе-і приходится напоми­
нать, так  как' историками театра 
доселе' не оценба тот ''примечатель­
ный, факт, что опорная труппа Боль­
шого театра формировалась Но толь­
ко при творческом воздействии таких 
«отцоВ' русского' сценического' реа­
лизма», как М. Щепкин и II. Садов­
ский, ио и С непосредственным их 
участием, ’ "  •

В б 0-^7р-д  годах русская оперА 
в Бол&шом театре была низведена до 
второстепенного положения.

Удовлетворяя , космополитическим 
вкусам аристократических зрителей, 
ненавидевших русское искусство с 
.его -реализмом, казенная дирекция 
отдШ .Б м ьщ ой театр в  долголетний 
р^ета итальянской опёре. Пл И. Чай- 
гкрвевдй С негодованием писал: «в 
качестве русского' музыканта,1 могу 
да я , слушая трели г-жи Цатта, 
хоть' на одно .мгновенье’ забыть, в 
какое униженье - поставлено в Моск­
ве, наше роздое искусство,' не нахо­
дящее для приюта себе н.и места; ши 
времени?..»'. - •

Но рядом с Большим театром, где, 
царило временное засилье италіяно- 
цаиов и рутинеров, продолжал суще­
ствовать, Малый театр, где Ермолова, 
Ленский? Садовские неустанно на­
саж дал# искусство жизненной прав­
ды и’ прекрасной цростоты, и 
лучшие, наиболее одаренною арти­
сты Большого театра искали л  на­
ходили- в Доме,Щепкина помощь и 
поддержку в своих исканиях художе-

го 'певца с  изумительным; го’досоѵц 
с.,тончайшей музыкальностью' трор.-ц 
ческая дружба с артистами' МаЛого} 
театра - была необходимым условном) 
его' собственного творчества. Он рт$ 
крыто . признавал . себя ‘ учеником, 
М. • Н," Ермоловой е. А. II. Леи ского;( 
он, учидся у .них высокохудожестг,' 
венному сочетанию жцэнёнвой прай­
ды , и д  ласти ческой красоты/ силе 
героического подъема 'и, строгой, про/ 
стоге в  его выражении. Благодаря 
направляющим советам' .8 ?  .помощи 
А. II. Лвчркого Хохлов, догнал‘из'.обо 
раза Демона все цайыщёвво-теа'те| 
ральное и/выявил в  «е'м мятежную; 
силу ’ и- трагическую’ глубину дермоц-' 
говского «царя познанья и свободы».’ 
Чайковский высоко оценил благородЧ
ный реализм Хохлова «  согласился! 
на постановку «Евгения Онегина»;».
Большом театре лишь при том непрѳ4 
менін ом’условии, что партию Омеги-) 
на будет исполнять Хох.дов. Первые 
рто спектаклей Хохлов бессменно дед 
Онегина. Это был : реалистически# 
образ’, восхищавший • Чайковского 
своей глубиной, правдой и простотрй;

Ведущий актер Малого ;  тезтрд 
1880— і 900 гг.. А, Л. Ленский, рё-: 
жиссср-иовдда. • был ярым врагом 
оперной руганы и итальянского траі 
фарета. Он требовал, чтобы1 певеі 
был актером ..реалистической музы­
кальной драмы. Он был противников 
того «ушеу'годкя» (выражение М .И  • 
Гдатакл), , - которым, до примеру, 
итальянцев, склоины были зани­
маться некоторые оперные . .певцы 
Ленскому удалось помочь так и м -ар : 
тистам Большого театра, ка-к И.\ А ; 
Хохлов, Л. Д. Донской, Л. В. Собнйрв 
Ф. Л. Шаляпин и другие, найти верх 
ный, прямой путь, к созданию вцер I 
нехудожественных реалистически і 
образов в музыкальном театре. ' ;  - ‘ ' 
■ Связь с Домом Щепкина творческ-д 
обогатила Л. В. Собинова,' Задача і 
тельный мастер звука, блестящий 
вокалист,' Собинов внес' в  свОе’’ іисг

куоство глубокую «эвб.таоваиность 
русской души, внес й ’церб все. то, 
чец жида. руссов,'Цедудртйо ср вре- 
мой! Щеп кцлл, В ф&ц Рзсцбм, Пении 
Д.; В. ,Собця-ор,а я  А. В. Неждановой, 
изумлявшей - своим ^'совершенством, 
всегда, «пело сердце»',. как хорошо 
сказал , про отличительную' черту- 
русского искусства--М! С. Щепкин, 

.точно так-ж е, «сердце» р
глубокой, искренностью,; с высоким 
волнением, «пезо»1 и трогало сердца 
в трапическом искусё-пю" Мочалова, 
в героически^" монодбрах‘Ермоловой, 
призывавшей к бор^бб за человеч­
ность и свободу, _ ;>

Собпінор’б^л ’пецрестанным слуша- 
телем'-зрмТе.дем Ермоловой: его по­
ражало со искусство —  быть прав­
дивой на-.'высоте трагедия я  простой 
б* героическом, цорыва.
; • Собинов умел быть, простым,' ду­
шевным, внутренне правдивым'в са­
мых заигранных, кр^пкб защтампо* 
взинух партиях,’ ка.к ..А лфред -в 
.«Травиате»-, —  ж -!чй , бД з. правди­
вейшим художником се-рдечцых пере­
живаний, поэтом «лирического вол­
ненья» (выраяіе'нпе Пушкино) в (не­
забываемом образе.Дедс^ог?, где,до­
стигал ПОИСТИЙе ПУШКИНСКОЙ .. про­
стоты. - ,ч - .

.Эту партию Собдаор.Хпёр’вые'спёл 
в год открытия’ Художественного те­
атра (1898). Собинов был близок 
этому театру с  своём искусстве »нут; 
ренцего построения музыкального'об­
раза, неразрывного с образом драма­
тическим. ■ , -7.х

Прочной творческой дружбой .бы­
ли связаны М. Н. Ермолова' и А. В. 
Неаданоса. Ермолова, отстранявшая 
себя, от всякого учительства, прихо­
дила на помощь Неждановой в ео 
стремлездн обрести правду чувство­
ваний для творимых ею образов —  
ТОК жо. как приходила па помощь 
Хохлову в  его работе над образом 
Доц Жуана. Советами Ермоловой Не­
жданова пользовадась при подготов­
ке'партии Виолетты в'«Травиате» и 
Мими в ’ «Богеме». Из этих -запе­
тых партий русская чудесная 
певица создала образы, полные жи­
вого драматизма и душевной правды.

II во'всем свА^м искусстве; при всем 
блеске вокального мастерства Нежда­
нова, как' и Собинов, оставалась 
всегда -чуткой’ - художницей . .той 
«песни’с е р д ц а » , о которой говорил 
Щепкин, как о драгоценной особен­
ности русского актера и ГОатрз. Ве­
ликая' Певица йс-калЭ красоту -в 'прав- 
де и - находила правду „в красоте 
творимых ;ещ образов; .. "  >
< На иебырАлую высоту реам стиче- 
скор искусство' 'А музыкальной теат^ 
ре было, поднято Ф, И. Шаляпиным. 
Великий девец-арЫст' пазьіва,т своим 
учителем в пентен русский трудовой 
народ:' ‘' «к ' пфійю меня поощрял и 
простые, мастеровые русскйр люди... 
Ведь' русские люди поил* с самого 
рождей-ия... 'А как хорошо пели! Йо­
д а  в, поле, пели"ва сеновалах; ' на 
речках, у  ручьев, в  лесах я  за лучи­
ной. Одержим был песней русский 
народ...». ;  . / '  . -

От эуой пес.яй,. с необычайно дра­
матической и ’ Лирической правдой 
выражающей, жизнь, быт. мечту и 
волю русского'народа, вел « своё ис­
кусство Шаляпин. Его мощны!) тра­
гизм («Борис Годунов»), рі-о эпиче­
ская сила (« Б в ан ' Сусанин»), ’его 
едкий юмор (Еремка во "«В^ж ьеЙ  
,сидер) і-г- все эти;рысок}« образцы 
художёотвеотрго реаллема исходят 
из глубины народной песня; бы.пумы,, 
сказан, отраженных в музыке. Глда- 
кц, Мусоргского, Римского-Корсако- 

і. II сам же Шйляшш прямо д{- от­
крыто указал,’у  кого.он учился.как 
актер., Йо его словам, ои «учился 
сценической правде' У' русских дра­
матических* - актеров*,’ я . называя 
среди этих авторов, весі, цвет Дома 
Щепкина —  Ермолову, Федотову, 
Лешковсвую,, Ленского. ‘ Рыбакова, 
Горева, Макшеёва, -Д‘ Шалящій пи­
шет: «И- в • особенности' архи-ген# 
альнейшая Ольга Осиповна Садов- 
.окая. Если Элеонора Дузэ на едено 
почти; никогда но была актрцсой, а 
том «мотано лицом, которое' оЦа изо­
бражала, то Ольга Садовская... в 
этом смысле ,была еще значитель­
нее... Садовская раздавила меня один
раз на всю жизнь».

Садовская н другие авторы Мало-

.го театра’ помогли Ша.ляпдау под­
няться до недосягаемых, , невидан­
ных ранее -высот реалистического му­
зыкального исцодацтельства. «В об­
нову 'моей' рдботьБ над собой:* я  по- 
йбжиЛ борьбу с пустым б лейком, ва-'- 
тсмадющим внутреннюю яркость,' с 
иЭдумапйой' сложностью, -убивающей 
прекрасную ’ простоту, ,с  ходульной 
эффектностью,-; уродующей) величие... 
Единстцепво ,\правмдьны^ путем к 
краёрте 'я  поэтому)- признал Діі4 себя 
правду». ? •

В этих словах Шаляпин верно от­
разил свой путь к  реализму на опер­
ной сцеяе. * ■ '

; Но правда', реализма, очевидная 
для таках мастеров оперы, Как Хох­
лов. Собинов, - Шаляпин, * Нежданова, 
была, по существу, враждебна кавен- 
ным затгравилам и Аристократическим 
зриТОЛям-меломанам Большого те­
атра; : г - ѵ' -і , .
; Только гіоёлв победы Великой Ок­
тябрьской гсоциа.?іГотМческой .'рево­
люции Большой тецтр; как Целост­
ный творческий' коллектив, ‘ смог 
твердо и. уверенно стать' на прямой 
путь художественного реализма, 
Только в советскую эпоху плодотвор­
нейший' принцип реализма стал 
подлинным методом его, творчества.

В-Большой театр иришел К. С. 
СгацждавскмЙ и’принес с,собой, мо­
гучий. талант и. смелую мц$ль 'ге­
ниального реформатора сцены. В, ре­
зультате «сближения Большого; те-, 
атра 'с Московским Художественным 
театром» возникла. Опорная студия 
/сезоц. 191.8--Г.1919 гг .^ -г  зародыш 
будущего Опорного театра Станислав­
ского. «В музыке, — . рассказывает 
Стоняславрклй,, іГ-  оперная '.студия 
пользовалась цеповой. культурой 
Большого театра’, а ' р сцеплч^кой 
области —  культурой Художествен­
ного театра». «;*'■ .
, .В с-вгоіх беседах с труппки, тасДо- 

,их работах р стыдим Большого 
ра .Станиславский f  'поставил перёд 
отееды'м театром" проблему; создания 
высокохудржественцоУо,' жданён«з- 
лравдивого спектакли, отобцазкзюще- 
го героику советской действтетелыво- 
сгл.’ «Что должен театр давать йам

в современной жиэии?~говоірил"он, 
—( Прежде-всего не голое бтображе-- 
нив ев самой, нб все. что ® ней су- 
дествуот^ отображать во внутревием 
гррбийескрм^ Напряжений.;.». Этот 
приіыв созданию • нового‘ героиче-' 
ского искусства Станиславский за-?- 
ключая призывом • к бытию - нового.
советского актера: .«артцст—-это урте‘—ЭТО'
для кого театр-"—его сердце..; Служен
«иё родине —  сто сдана. • Любовь- я 
постоянный творческий огонь — 'его 
рода.'Здесь его родина,' здесь' его 
упоение, «здесь еГО источник вечаой 
бодрости». • - - , '
. • Эти прцзывы веляікого реформата-1 
ра театра’ на-кигн,отклик в  творчест­
ве Лучших художников, обрели свое 
цоплощевиБ в  . лучших спектаклях 
советского Большого театра. Там, где 
призывы эта были ' воплощены' в 
Жизнь", там; где дирижеры, постанов­
щики и оіеполиитсля спектаклей ус­
вои м 'себе бснбвнуЮ мысль о том, 
что мстйннор реалистическое' искус­
ство связамо с политической ■ и об­
щественной 'жизи'ью' народа, одроя- 
щето мовую жизнь. —  там спектак­
ли Большого1 театра превращалась’ 
в  высшие достажепяія р ти С тяч е- 
ского искусства. ' '  ' ■
, Такова последняя постановка «Б’о-- 
риса Годунова», (дирижер. Н. Голова­
нов, режиссер Л. Баратов).’ !) доре-- 
волюцнонноМ Большоц театре этб бы­
ла моиодраца о ' преступном дето­
убийце, терзаемом' муками ' совести; 
в слсктакте\отсутствовали важней­
ший народные сцены: «У Василия 
Блаженного» и. «Иод Бромамц», ина­
че сказать,- отсутствовало . главное 
действующее м ц о  —•, народ, иска­
жен был замысел Мусоргского, ппсав-* 
’шего по поводу «Бъриса»: «Я рёзу-> 
Мею народ, как великую личность, 
одушевленную .единою, идеею'. Это 
моя задача. И -попытался разрешить 
се в  Ьііерё». Эту важнейшую задачу 
и не .цытался, реіпиГь дбреводюпи- 
оцііый Большой театр. Ее решил со-< 
вотский Большой театр," твёрдо яд'у^ , 
щдД.по цутй реаліізма вместо с Ма^ 
лым, Художественным я  другими в е ­
дущими театрами нашей страны.

I . с , дуры  Л ИН. .


