
На календаре стоит 1951 год 
А московский Большой театр ря­
дом с этой цифрой выводит дру­
гую— 1776 И, «сделав вычита­
ние», определяет свой возраст 
внушительной юбилейной датой — 
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Уже не десятилетия, а столетия 
проходят в творческой летописи

театра Последняя четверть 18-го 
века, весь 19-й и первая половина 
20-го Воистину «дистанция огром­
ного размера»1

Налицо — все оттенки прошло­
го, И седая старина, от которой 
остались скудные документы ар­
хивов, и, ближе к нам, пожелтев­
шие страницы мемуаристов, и, 
наконец, живые воспоминания 
зрителей различных поколений

Раскроем том «Войны и мира», 
и мы увидим а ложе московского 
Большого театра Наташу Ростову, 
которую привезла на балет ее 
«крестная мать» Ахросимова 
Возьмем «Мою жизнь в искус­
стве» Станиславского, и в расска­
зе об его детстве найдем востор­
женное описание Большого теат­
ра, который он ласково называет 
«наш золотой красавец» Еще не 
электричество, а газ освещает 
огромное пространство театра, и 
терпкий запах газа производит на 
маленького мальчика магическое 
действие, вызывает волнение 
В памяти Станиславского навсегда 
остается «огромный зал с много­
тысячной толпой, расположенной 
внизу, вверху, по бокам, не пре­
кращающийся до начала спектак­
ля и во время антрактов гул люд­
ских голосов, настраиванье орке­
стровых инструментов, постепенно 
темнеющий зал и первые звуки 
оркестра »

За свою долгую жизнь Большой 
театр не раз менял жилище 
Жестокие пожары старой Москвы

превратили в руины и пепел и 
Петровский театр я 1805 году и 
Арбатский в 1812 Жертвой огня в 
1853 году стало и великолепное 
здание, открытое в январе 1825 
года

Только с августа 1856 года 
Большой театр стал навсегда оби­
тателем одного из красивейших 
зданий нашей Москвы И тщетно 
фашистские летчики пытались раз­
рушить в 1941 году величествен­
ные колонны, портик театра, 
свергнуть с фронтона бронзовую 
колесницу Аполлона, запряжен­
ную четверкой коней, превратить 
в щебень красивейший плафон, 
украшенный девятью музами и 
Аполлоном, разбить хрусталь ги­
гантской люстры

Попрежнему каждый вечер сот­
ни зрителей наполняют партер и 
ярусы пурпурно-золотого зала, и 
тяжелыми складками расходится, 
открывая гигантскую сцену, пар­
човый вышитый занавес, и, пови­
нуясь взмаху дирижерской палоч­
ки, раздаются то мощные, то неж­
ные звуки оркестра — одного из 
лучших в мире

И в тот момент, когда вступает 
в свои права оркестр, мы нахо­
димся уже во власти не «телес­
ной», а духовной красоты Большо­
го театра Как ни прекрасны 
его внешние очертания, ио пер­
выми, кто создал его нетленную 
славу, были великие русские ком­
позиторы — авторы бессмертных 
партитур опер и балетов Чем был

Здание Бозьиюго театра в 18J7 годѵ

бы Большой театр без «Руслана» и 
«Сусанина» Глинки, без «Бориса 
Годунова» и «Хованщины» Мусорг­
ского, без «Князя Игоря» Боро­
дина, без «Русалки» Даргомыж­
ского, без «Раймонды» Глазунова, 
без «Садко» и «Снегурочки» Рим­
ского-Корсакова, «Евгения Онеги­
на», «Пиковой дамы» и балетов 
Чайковского и многих других 
произведений русской классики*. 
И добавим, без русской поэзии 
Ибо не только а глубинах народ­
ного песенного творчества черпа­
ли композиторы свои мелодии — 
в древних былинах, в величавом 
«Слове о полку Игореае», — но и 
в творениях великого Пушкина, 
которого по праву называют и 
солнцем русской поэзии и солн­
цем русской музыки

А знакомясь с широким репер­
туарным списком Большого теат­
ра, мы увидим, с каким уваже­
нием относится русская «Акаде­
мия оперы и балета» к лучшим 
созданиям западноевропейской 
музыки

Для того, чтобы все это опер­
ное и балетное богатство получи­
ло свои сценические краски, свои 
звуковые переливы, свое творче­
ское дыхание, нужны были заме­
чательное исполнительское искус­
ство, волшебное мастерство пения 
и танца, совершенная культура

оркестра, хора и кордебалета, 
фантазия художников, высокая 

і техника подсобных цехов
Исполнительское искусство в 

Большом театре слагалось уси­
лиями многих артистических поко­
лений певцов, танцовщиков, дири­
жеров, хормейстеров, балетмей­
стеров Какую значительную 
страницу вписал в историю опер­
ных спектаклей в качестве дири­
жера С В Рахманинов* Как много 
отдал сил воспитанию оркестра 
мудрый В И Сук, хорового ан­
самбля—  У И. Авранек, какую 
свежесть мысли и фантазии внес 
а балетные постановки балетмей­
стер А А ГорскийІ

На самом рубеже XX века вы­
сятся три выдающиеся фигуры 
художников — Ф И Шаляпина, 
Л В Собинова, А В Неждановой 
Подлинно «богатырскаа застава» 
русской оперыі Они поввились в 
Большом театре на протяжении 
пятилетия В 1897 году в опере 
«Демон» впервые выступил Сино- 
далом Собинов, в 1899 — в крас­
ном плаще Мефистофеля — Ша­
ляпин, в 1902— Нежданова, к то­
му времени еще не окончившая 
консерватории, исполнила Анто- 
ниду в «Иване Сусанине» Вступая 
в жизнь Большого театра, они 
успели встретиться с одним из 
лучших русских баритонов, со­
здателем образов Онегина и Де­
мона,— П А Хохловым, чье во­
кальное и сценическое искусство 
отличалось необычайной жизнен­
ной правдивостью, простотой и 
чудесным благородством

Музыкальный реализм Хохлова 
был преддверием музыкального 
реализма Собинова, Шаляпина, 
Неждановой, ибо это они утверди­
ли на сцене Большого театра 
незыблемые основы реалистиче­
ского истолкования оперных пар­
тий

Шаляпин был гением перево-
| площения Услышав еще в 1904 го­

ду, как Шаляпин поет «Блоху» 
Мусоргского, Алексей Максимович 
Горький писал

«Вышел к рампе огромный па­
рень, во фраке, перчатках, с гру­
бым лицом и маленькими глазами 
Помолчал И вдруг улыбнулся 
и — ей-богуі — стал дьяволом во 
фраке Запел, негромко так 
«Жил-бил король когда-то, при 
нем блоха жила» Спел куп­
лет и до ужаса тихо захохо­
тал «Блоха’ ха, ха, ха’» Потом 
властно— королевски-властно! —  
крикнул портному «Послушай, ты, 
чурбан*» И снова засмеалса 
дьявол «Блохе — кафтан! Ха-ха* 
Кафтан’ Блохе’ Ха-хаІ» И — этого 
невозможно передать! — с ирони­
ей, поражающей, как гром, как 
проклятие, он ужасающей силы 
голосом зареяел «Король ей сан 
министра и с ним звезду дает, за 
нею и другие пошли все блохи в 
ход» Снова смех, тихий, ядови­
тый смех, от которого мороз по 
коже продирает И снова негром­
ко, убийственно-иронично «И са­
мой королеве и фрейлинам ея от 
блох не стало мо-о-чи, не стало и 

і житья» Когда он кончил петь, 
кончил этим смехом дьявола, — 
публика— театр бы», битком на- 

. —^гт, — пгб«п«і"рг?Г^рялась С ми- 
нуту все сидели молча и непо- 

' даижно, точно на них вылили 
что-то клейкое, густое, тяжелое, 
что придавило их »

Шаляпин как-то сам говорил о 
себе «Я не знаю в чем дело 
Просто, когда пою Варлаама, я 
ощущаю, что я Варлаам, когда 
Фарлафа, что я Фарлаф, когда 
Дон Кихота, что я Дон Кихот


