
ПА СЦЕНЕ БОЛЬШОГО ТЕАТРА
Творческие планы постзнозщииа
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В музыкальном театре пластиче­
ская сторона спектакля должна 
быть слита с музыкальной. Часто 
же бывает так: в музыке много 
динамики,’ темперамента, гнева, ра- 
д-с-стр, а на сцене ~  ни того, ни 
другого, ни третьего^ В этих слу­
чаях актерская игра и режиссер­
ская" работа не поднимаются до 
уровня музыкального образа, не 
сливаются с ним в поэтическом 
единстве*

Вопросы стиля, вопросы сцедаче5
ского творчества режиссера и ак­
тера-певца) вопросы художест­
венного метода в музыкальном 
театре являются основными.

В свете этих, как мне кажется,
непреложных истин я сооирзюсь 
воз'О'бі-К-вить в . Большом театре 

t СССР и во многом улучшить свои 
г постановки опер «Руслан и Люд- 
ij,- мила», «Кармен» и «Вильгельм
іі Телль»-
р В спектакле «Руслан и Людмила» 
у предполагается использовать прин- 
|І ципы цветного кмто, которое в іео- 
?. четажи е декорацией должно от- 
?! крыть нозые возможности при no­
li станівке фантастических сцен опе- 
Г ры—боя Руслана с Черномором/ 

дворца Черномора и апофеозной 
?і каотяны златоглавого Киева.
5 В Куйбышеве мною была постаз- 
j ле-на опера Россини «Вильгельм
5 Те.тль». В этой о-пере много мону- 
?] ментальных ' сцен большой пскуга-
6 неточной сложности. Осуществить 
ІІ их возможно только на сцене Боль- 
д шого театра- В последнем' акте опе­

ры, например, необходимо показать 
разбушевавшееся озеро, по кото­
рому тиран Геслер везет нз дикий 
острое закованног-э в цегаг Виль-

I гельма Телля. Никто нс в силах 
j справиться с кормчим веслом -— 
,і всем грозит гибель, Теллю освобо- 
3 ждают ружи, приказывают взять 
?

весло и привести лодку к берегу1. 
Получив свободу, Тслль зыскакига. 
ет яз берег, видит на скале огни 
косгроз, зажженных, как сигнал - к 
восстанию, зысгр'едю'і кз арбалета 
рбсізает Гсслера, и тогда шзейцар- 
скнй народ, озаренный лучами вос­
ходяще! о солнца и врозь расцве­
тающей природъ!, поет славу свое­
му зсждю іі герою- Куйб-ьціезский 
вариант этой сцены должен быть 
перементнрозан, в сс-отзетсг-зии с
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большими техническими возможно- і .ш;-' 
стяміі кашей сцены. _ - Р б '

Из к-свых постаневек мне' хочет- / т 
ся возможно скорее осуществить к . 
бздет -А Крейна (автора, балета^у-1 
«Лауронст») «Татьяна». ,Природа у 
сказки наиболее близка балету, р 
Сколько/поэзии, духезной красоты Г,Л 
'и мудрых идей таит в себе на- ' 
рудная указка! Как поэтичны ,<дае- Г; , ‘ 
ничссхие образы танцующих Вет- 
Ра к т  .Чсря и как много во г.’,-' , 
всем этом дтя воображения лу- \ 
дож-ниха! Но -сказка не ебяэа- -у' •-/ 
тельно должна быть архаичной. уу/ 
В ней знакомые с детства Ид эн- • 
царевич, Серый эо.тк, Бзбз-Я-га мо- «'-у 
гут жить з дружбе и товариществе і/'р- 
с современными героями', бороться Ь/ 
со-виестко с жми за победу добра і/ ’-д - 
над злом, света над мраком- г.'.-'і

Балет «Татьяна» —- сказка о д е-{-’</’/  
вуцже, сС'Вёрш'И'Зшей большой п о д - л 
гиг,—пос-здщея в-сем взве-стч ым и - 
безызвестным героиням нашего на- [И-р 
рода и нашего времевд. Поэтому К у  
постановке этого- балета я гіодхо-Г-■*</ 
жу с особой творческой серьезно- О ‘-X
ртыо.

Такова .чаетъ моих планов, евдааи- 
нь’х с открытием Большого театра. 
Мне хочется, чтобы вся работа на­
шего театра протекала на высоком 
художесіве-нном уровне, чтобы каж­
дый большой и меленький участ­
ник того иди иного спектакля от­
давал емѵ не только свое про­
фессиональное умение, но н вдох­
новение художника-гражданина. -
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