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ПРОБЛЕМНЫЙ РЕПОРТАЖ -

Ц УТЬ НЕ .ЗЛ ЧАр до начала 
1* спектакля приходят к Боль- 
тому театру те, кому еще не 
приводилось бывать в . нем. С 
трепетом ждуі у высоких две­
рей, пока не распахнутся тяжё­
лые створки, открывая г взгляду 

.сверкающее золотом фойе. Ждут, 
чаше всего нё замечая, что 
здесь, у театрального подъезда, 
На,.широких ступенях существу­
ет;, свой, всеКма- странный мир. 
Уверенно я  Деловито снуют . в 
толпе молодые люди; предлагая 
страждущим билеты по недо­
ступным пенам. За ними сосре­
доточенно наблюдают сотрудники 
групп ОБХСС по борьбе со спе­
куляцией. 11с, иожаіуй, особое 
внимание привлекают к себе д е , 
кто не участвует в этом «едино­
борстве»: спокойно стоят ЛЛОГе 
йщ! компанией в самом - центре 
фдйе. Люди эти не суетятся, не 
пытаются . очаровать неприступ­
ного администратора. Тем не 
менее они бывают практически 
на'каждом балете, выбирая в за­
висимости от репертуара между 
различными балетными сценами, 
бывают даже тогда, когда1 сцск- 
такль целевой.. • \
' и —  Простите, у вас не будет 
лишнего билета? обращаемся к 
одному из них, узкоплечему 
царню в потрепанной зеленой 
«уртке. '  ' \  .
-гр -  Билета? Нет... У нас про­
пуска! — высокомерно ’ бросает 
он. .

Впрочем, пропусков, а точнее 
говоря, контрамарок у них уо- 
ЖЛ пока нет Пока они ждут.' И 
зуаюі — кого...
р..£)н появляется н е 'с  улицы ~  
изнутри тецтра, минуя почти­
тельно расступающихся ' биле­
терш. Полный, невысокий, с" 
одутловатым лицом, одетый поч-1 
ти/ всегда одинаково: рыжая 
щщтка, темное поношенное палы- 
ТО,' из-под которого выглядывает 
застегнутый доверху воротник 
«олимпиикн». Раздает контра­
марки не торопясь, внрматёльио 
присматриваясь к каждому,' кто 
цодучает цз его рун’ белый лис- 
трл- Они входят в театр, когда 
до, цачалз спектакля остается 
несколько минут- Им спешить не­
куда... - , . -

Клака. Ктакёры Эти слова се­
годня вне театральных кругов 
^потребуются редко и успели 
потерять свой первоначальный 
смысл. Поэтому для точности об­
ратимся к энциклопедии, «кт^ 
ка — группа подставных зрите- 
лей — клакеров, нанимаемых для 
создания искусственного успеха 
или провала артиста или целого 
спектакля

Уізидетр клакеров за, работой-^ 
дело несложное. В конце акта 
они появляются в проходах и 
привлекают обшее внимание не-

✓

умеренными криками: «Браво!» и 
старательными • аплодисментами. 

( На некоторый спектаклях их убы­
вает до тридцати, а то и сорока. 
Существуеі в клакерской среде 
и профессионатьная градация. 
Есть молодежь, отрабатывающая 
до красноты ладоней конграьіэр- 
ку — возможность бесплатно по­
пасть в зал. Есть старейшины; 
пользующиеся всей , полнотой 
власти, вхожие за кулисы и од­
ними контрамарками не ограни­
чивающиеся. . '

В компании,- выкрикивающей: 
«Браво!», мы заметили уже зна­
комого узкоплечего . молодого 
человека и' чуть позже взяли у 
него короткое интервью. Борис' 
(фамилии не назвал) минут де­
сять объяснялся , нрм в любви 
к Терпсихоре, ’ после чего с 
сознанием выполненного долга 
отправился в буфет, где' и про­
вел все вторЪ* действие (впро­
чем. гак ж е/ как и первое), по­
явившись' в зале, лишь когда на­
стала пора ввовь задать работу 
ладоням и голосовым связкам.

К «обычной» публике клака 
относится высокомерно.

’— Публика маю смыслит в 
искусстве. Мы захлопаем — сна 
подхватит,— так коротко сфор­
мулировал это отношение один 
из них.

САМЫЙ ФАКТ существования 
клаки, ' по'жатуй, вызовет 

удивление у неискушеинрі о 
зрителя/ Театральная публика 
наша щедра на хлопки. Даже и 
не совсем удачный спектакль ни­
когда н е•оканчивается в гробо­
вой тишине зала. А уж ведущим 
музыкальным театрам вовсе грех 
жаловаться на невнимание зри­
телей. Зачем же тогда аплодис­
менты по заказу?

Об этом мы поинтересовались 
у обладателя уже упомянутой 
выше рыжей шапки, с которым 
встретились на нейтральной поч­
ве и в неурочное, по его настоя­
нию, время — в десять часов ве­
чера на станции метро «Дина­
мо». Человек этот посещает ба­
лет вот уже добрых двадцать пет 
и никогда ие упускает с тучая по­
хвастаться завидными знакомст­
вами, намекнуть на имеющиеся в 
его распоряжении источники ин­
формации:

— Большой театр? Да меня 
там каждый знает!
- Знают его в мирз балета дей­

ствительно многие, хотя далеко 
це всем известна его настоящая 
фамилия (Василье? Владимир 
Борисович), не говоря .о„ месте 
работы — отдел снабжения Мо­
сковского завода по обработке 
цветных мет аллов. Кличка' давно 
стала его вторым именем.... '

— Бывают аптодйсменгы и 
«аплодисменты»,‘— философски 
ведет он разговор.— Хлопать

можно спектаклю, а можно и 
конкретному артисту. Сами по­
нимаете разницу... .После труд­
ной вариации1 артист должен от­
дохнуть; восстановить дыхание. 
Здесь ему аплодисменты и нуж­
ны. А публика сама разве доду­
мается

Уже знакомое высокомерие./ 
Мы задавали ' еще* вопросы.' Он 
отвечал односложно, в свою оче­
редь стараясь выяснить,’, что из­
вестно о нем/ уводил разговор в 
сторону, выкручивался. - Загнан- 
иый в' угол,; волновался, отвекік 
вался. ;  ' ' _ ѵ

В заключение взглянул много­
значительно: '

— Статьи? писать будете? Со­
ветую вам; быть разумными,— 
помолчат И;Добавил;-—А/-»ак ес­
ли контрамёрха~ понадобится,— 
обращайтесь...,' ч ' ' '

ЯИЧКИ, і подставные/вымыш: 
,лерныё’ фамилии, откровен­

ная настороженность к каждой 
му человеку со стороны, ’ про­
являющему; подозрительное лю-' 
бопыт^тво,— весь этот Дешевыя 
набор детективных атрибутов не­
случаен. клакёрам действительно
есть ч'тб скрывать'. Клака жестов* 
ка и требовательна, се деятель- ’ 
кость отнюдь не ограничивается 
одними отработанными до про-, 
фсссйовального блеска аплодис­
ментами Для -артиста батета 
общение со зрителем в значи­
тельно большей степени, чем для 
драматического актера/ сведеное 
к сцене театра; Именно с театра, 
нс с^кишУ или телевидения, на­
чинается-ею - путь.д сердцу, ба­
летной публики. Клака,знает об? 
этом и отлично .умеет .на этом 
спекулировать. - ' ; :

- Так вышло, .что' когда я 
впервые выступгл ,на большой 
сцене;— рассказывает, один' из, 
артистов балета,—  мой старший! 
товарищ, исходя,, очевидно,'из са­
мых добрых побуждений, не пре­
дупредив меня обратился к ру-' 
ководитфіям к таки с просьбой 
поддержать молодого - артиста. • 
После того спектакля клакеры 
не раз подходили к о ' мне, без , 
обиняков требовали платы — 
контрамарками, деньгами, угсь 
щением.в ресторане. Я отказал.
И поптатнлея за это...

Артист, беззащреч перед за­
лом Залитый, светом софитов, 
иа глазах У публики он не спосо­
бен ответить на оскорбление,- по- 
стоять за себя В анонимной тем­
ноте зала к така, избавляется от 
обычной своей трусости. И 
мстит... ’Как? . ■ . ’ . -*

Вдруг упадет со звоном на пол 
связка ключей Потом послышит­
ся сразу из веско тьких мест 
шарканье ног. Отличная, акусги-’ 
ка подхватит раздавшееся в. са­
мом неподходящем месте ехид­
ное «Бра-во!», вызывающее не­

доумение публики. Кто-то стара-
’ тельно закашляется, и кашель 

цепной реакцией .минут десять 
будет гулять по залу, Кто-то де­
монстративно. засмеется в на­
пряженной тишине, ’и' ’.зрители 
подхватят смех, прёждё чем ус­
пеют попять, что смеяться, соб­
ственно, не над- чем. Мелочи? Их 
ботее чем достаточно, чтобы ар1 
трет, догадывающийся, *?то про- 

. исходит, сбился/ потерял темп, 
ошибся раз, другой и сам доЗсл 
до конка начатое ктаКон дело /
' Нз случайно на жаргоне кла­

керов' говорят не «хамить артит 
сіу», а «хамить артиста», ис­
пользуя тот самый винительный 
падеж/который обычно употреб­
ляют со словом «ударить». Не 
случайно- и то/ чточбольшинство 
грт истов .балета предпочитают не

‘ порти гь с к -таперами отношений.
Особенно если учесть, что, сде­
лав цервый шаг и ие добившись 
желаемого, клака, словно улич­
ный, .хулигай; .почувствовавшій) 
свою1’ безнаказанность, никогда 
.не останавливается'из достигну­
том. И - методы ее от уличного’ 
хулиганства не,отличается.. . ♦

Чтб’пара спущенных, колёс, у
.‘машины; которые артист должен 

накачивать/ выйдя после спек­
такля или.репеіиц-»’і? ‘4г0 мерз­
кий слушок, пущёнпьф по.теат­
ру?.. -Жену одного ,йз артистов 
ба тета, пришедшую посмотреть 
выступление мужа/ группа кла­
керов, вьікрцкивдія/ оскорбления,

• «проводила» до самого мртро., 
Мстя’.за «непокорность» артисту 
музыкальноі о тс’атра..игм.. Станис­
лавского и Немирриича-Дапчщт-. 
ко А. Н. Домашеву, клакеры врі- 
лускали мышей/в партер во вре­
мя ёі о'выступлений, в ’течеіці^, 
года наводили, артиста непрерыв­
ными ночными телефонными звен- 
каміі. ‘ Дедо доціло %до, того/ что 
трое' молодых «поклонников» ба- х 
дета пыталцеь попросту не ну-' 
слить Александра Николаевича в' 
театр перед началом спектакля. 

-Ц хотя он, продемонстрировав 
хорошую физйчсскую. подготов­
ку, доставил все^ троих в бтн- 
жайщес * отделение миднции, 
травля — иного' слова тут не под­
берешь — продотщатщеь еще 
очень долго. '

ПОДОБНЫЕ ФАКТЫ, ка?< ни пс- 
.чалгио это признавать, от­

нюдь не редкость. Именно 
они определяют’ истинное лицо 
клаки. Однако 'если так — ре­
зонный вопрос: почему же кла­
ка' существует? Разве так слож­
но избавиться от і)ее? Клакеры 
проходят в .'театр по.контрамар­
кам. Многих из них’ знают в ли- 
цо./Лцшить клакеров пропусков, 
и театр освободится от них!.Дэ4 
чтолишить? Пррст о наладить * 
серьезный контроль за распреде­
лением коцтрамзрок, которые се-

~ годна выдаются в огромном ко­
личестве. Только на «Спящую 
красазицу», отнюдь не на премь­
еру, прошли по пропускам сто 
восемьдесят человек,

Не раз обращался к своим кол­
легам с предложением не выпи­
сывать - клакёрам контрамарки 
Александр Николаевич Домашев. 
Л»ве добился результатов. Коми­
тет комсомола Болішого театра, 
члены, которого отлично понима­
ют, что клака, выбирая жертву 
«по .зубам», чаше всего досаж- 
даег молодым артистам, прово­
дил рейды, проверки кснірама- 
рок у к.іаке(ов, обращался к 
тем, кто выписал их, взывал к 
сознателікости. И тоже тщетно. 
Почему?

Ответ прост. Ссорясь с одними, 
к така поддерживает хорошие от­
ношения , с избранными ею ,' ста­
рательно- упрочивая свои пози­
ции. Де до дошло, дз того, что с 
просьбами о контрамарках к кла­
керам обращаются студенты Мо- 
сковского ■' хореографического 

‘ училища/— им попасть в театр
несравнимо сложнее.'
..  Между тем < кдакерс^гвр , .нс- 
•совместимо/, с ,, высокимискус­
ством’. II суть вопроса даже не в 
тоМ, что клакерьі не но праву за­
нимают;' места истинных поклон­
ников балета./Серая' клака рас­
правила течи,.почувствовав; что 
в ней нуждаются, 'о т / нее . за­
висят. Выдвинула из'своей сре­
ды «руководителей», ршутив сла­
бый на'^ск иллюзорную
власть.- И с понятным рвением 
принялась .мстрть тем, кто’ не хо­
чет с,ней .считаться. Стрит ли го­
ворить. что уничтожитъ кдаку — , 
прежде всего, дело сам ого. театра.'

;„.Мед,тецно,-ие сцеша, в зале 
'зажегся полный, свет. II сразу, 

словцо рледуя- чьей-то команде, 
по».центральному проходу к сце­
не почти бегом, двинулись* кла­
керы. ОнЙ резко тормозили у ор­
кестровой ямы/ будто перрд ши­
роким заградительным рвом, и, 
длинро размахнувшись, кидали 
на сцену взблескивающие целло­
фаном гранаты букетов. Приот­
крыв тяжелую по т у е  двинувше­
гося занавеса, артисты вышли на 
поклон. Скрылись. Спустя мину­
ту-появились вновь. Еще раз. 
Еще., Последний выход был ошиб­
кой. /Партер уже опустел. У вы­
ходов/ толпились спешащие к 
гардеробу зрители .И только, 
клакеры в проходе продолжали 
неистовствовать На авансцене 
раскланивались перед ними ар­
тисты .. - , .

A. ЧЕПКОВА,
B. ЯКОВЛЕВ.


