
^СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА ' ХУДОЖНИК И ВРЕМЯ
БЕСЕДЫ О МАСТЕРСТВЕ’

Т АМАРА СИНЯВСКАЯ в зените славы. На­
коплен обширный оперный и камерный 

репертуар, завоевано признание таланта в на­
шей стране и да'леко за ее пределами. Кстати, 
мне кажется симптоматичным, что в рассказах 
о своей творческой деятельности в отличие от 
многих коллег артистка не козыряет отклика­
ми прессы.
5 — Каждому приятны,— говорит она,— хо­
рошие отклики прессы. Но у меня совершенно 
•твердая позиция: самый строгий и самый при­
дирчивый рецензент — я сама. Исполню что-то 
и мысленно прокручиваю, как пленку,— прове­
ряю себя. Это очень важно, по-моему,— оце­
нивать себя как бы со стороны, говорить с 
самим собой по душам. И не только о творче­
стве. но и о жизни, поступках. Если есть у те­
бя дорожка к собственному сердцу, если ты 
можешь очиститься от наносного, наслаиваю­
щегося- годами, поставить себе пятерку или 
двойку, ты будешь чувствителен и добр к  чу­
жим болям и ранам. А доброта — самое глав­
ное чувство в каждом человеке. Сегодня имен­
но она программирует судьбы людей. Тот, кто 
*не сумел ее-. обрести, становится «толстоко­
жим», непробиваемо равнодушным, самодо­
вольным — опаснейшая для человечества бо­
лезнь. И уж если говорить с откровенностью, 
заболевание это достаточно широко распро­
странено среди деятелей искусств, в чем нема­
лая вина и вас, журналистов, критиков. Один 
журналист.опубликовал в популярном журнале 
материал обо мне,- описывал мою творческую 
жизнь. Специальный абзац был посвящен пер­
вой оперной партии на сцене Большого — Паж 
в «Риголетто» Верди. Многое было сказано по 
поводу дебюта — о безукоризненной интона­
ции, о прекрасном голосе, о неподдельном ар­
тистическом обаянии: благодаря таким досто­
инствам,* * резюмировал автор, молодая певица 
сразу сумела расположить к , себе публику и 
критику. Все бы нормально', если бы не «пу­
стяшная» деталь — партия Пажа состоит... из 

і одной-единственпой ф разы..., С. те? пор, ска­
зать по совести, несколько опдсаірсь' журнали­
стской братии.

—* Это в чем-то сродни крикунам, которые 
на концертах и спектаклях неистово вопят «бра­
во» без всякого повода, даже когда их кумир 
предстает перед.зрителями и слушателями да­
леко не в лучшем виде. А вообще, если всерь­
ез, что больше', помогает ' художнику ’ в его 
творческом росте — восторги или честный' раз­
говор о недостатках?.
; — На этот вопрос не ответишь- однозначно: 
Наверное, и то, и другое, потому что, когда тебя 
замечают, когда ты получаешь положительную 
оценку и знаешь — справедливую, это тебя 
окрыляет, придает уверенность в своих вормож-, 
ростах. Кбгда критикуют, причем обязательно 
добро (грубый окрик, незаслуженный упрек мо­
гут убить творческую инициативу художни- 
каі) — даже в такой «упаковке» критические 
Замечания, несомненно, приносят .боль, > их 
тяжело выслушивать, но • они' заставляет 
рроаналнзиррвать свой труд и сделать все, 
.чтобы «побороться» с самим собой.
*, — Интересно, а как относятся артисты 
труппы к  оценке той или иной новой работы в 
спектакле или концертной программе? 
і — К сожалению, в этом плане далеко не 
все радует: специфическая театральная атмо­
сфера, когда отношения строятся но на откры­
тости чувств, а, ид боязни найти в твоём лице' 
опасного, соперника, все усложняет и обостря­
ет. Речь идет не о соревновании, а о каких-то 
Хитростях. Могу сказать с чистым сердцем, не 
пытаясь представить себя лучше или благород­
нее других? что мне подобная «игра» глубоко 
Нужда. Мне интересно все, что делают колле­
ги: стараюсь бы вать. на репетициях, спектак­
лях, концертах, радуюсь удачам и огорчаюсь, 
.если что-то не получается. Хотелось бы и са­
мой встречать подобное со стороны коллег, а 
до ведь чаще всего в  глаза хвалят, а за  глаза 
ругают. Правда, иногда находятся «смельча­
к и » — говорят открыто, делдют даже справед­
ливые замечания, но. преподносят в такой фор­
ме. что хоть в пору «отмываться» от услышан­
ных слов.’ Как все это” рё’вяжется" с сегодняш­
ним днем, с взаимоотношениями людей, по­
строенными на уважении, товарищеской помо­
щи в решении общих трудовых задач кол­
лективов. Это ведь не громцие фразы и 
лозунги, а сама знизньі Театр всегда был, есть 
й будет на все времена коллективным творче­
ством. И как только в труппе кто-то начинает 
думать о своем успехе, чувствовать себя глав­
ным. ведущим, многосложный театральный 
«механизм» разваливается на части, и собрать 
ею  куда как сложно!

— Сейчас такая проблема, очевидно, стоит 
у  вас особенно остро? Я вообще не представ­
ляю себе, как может работать труппа Большого 
без двух главных «действующих лиц» — глав­

Тамара Синявская,
народная артистка СССР
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Признаться, мы, журналисты, редко вспоминаем сло­
во «труд», когда говорим о творческой жизни деятелей 
искусства. Все, что угодно, в нашем лексиконе — «вдох­
новение», «озарение», «проникновение», «воплощение» 
и еще несколько подобного рода понятий, а «труд» по­
чему-то остается за скобками. И только когда возника­
ет необходимость в долгой беседе « кем-то из ведущих 
художников, понимаешь, как уплотнено их время, рас­
считанное по минутам на недели и месяцы вперед, на 
каких перегрузках протекает их жизнь.

Тан получилось е Тамарой Ильиничной Синявской. 
Долго мы не могли встретиться: гастроли — Япония, 
Фракция, ФРГ, Италия, Испания; длительные поездки с 
сольными программами, выступления с оркестрами, 
участие в спектаклях на разных* сценах мира. И все это 
вперемежку с основным —  Большой театр, концертный 
зал, записи на радио, телевидении, фирме «Мелодия». А 
если еще добавить важнейшую' общественную миссию 
депутата Верховного Совета СССР, легко представить 
себе напряженность трудового режима Т. Синявской.

ного дирижера н главного режиссера. Сколько 
может длиться такое положение? і

— Да уж! Обстановка у нас далеко не из 
приятных и активизирующих твсрчествоі Бее 
мы понимаем, что это временны! трудности,, 
каждый тешит себя надеждой на быстрейшую !

■ нормализацию положения, когда1 труппу воз- • 
главит лцдер — человек авторитетный, ува­
жаемый, с которым станут считаться все члены

• коллектива, вне зависимости от знаний и рега­
лий. Так было в Большом всегда в лучшие го- 

-ды его существования. Министерство куль­
туры. верится, в полной мере осознаёт серьез­
ность проблемы, трудность создавшегося поло­
жения и необходимость • скорейшего принятия 
кардинальных мер. Хотя обычно решение даже ' 
весьма важных вопросов здесь почему-то растя- . 
гивается.на многие годы. Так Получается, к ; 
примеру,' с 'филиалом Большого театра. Сколь­
ко дет шли горячие дебаты, кджеіея, добились 
согласия,-г- необходим филиал рольшого, а 
ничего с места не сдвинулось, хртр, получи мы

_ эту площадку, многое можно было бы изменить 
в лучшую сторону: активнее развернулась бы 
творческая здизнь коллектива, появилась бы • 
возможность более регулярных ц частых вво­
дов в спектакли молодых исполнителей, работы 
над новым репертуаром, творческого риска, , 
эксперимента. Кроме того, ряд сцактаклей. бо­
лее камерного плана буквально • просится на 
сцену филиала: ведь в Кремлёвском Дворце 
съездов, просто нельзя показывать й слушать 
оперы. С болью, в сердце восприняла я весть о . 
том, что «Травиату»,-«Риголетто». «Евгения 
Онегина» будут все же переносить в КДС, и со 
скорбью' думаю, что . ждет, их в результате ' 
такой, операции. Наверное, к Министерству 
культуры следует обратить мой вопрос.

— Тамара Ильинична, хотелось бы вообще 
услышать ваше мнение о состоянии и развитии 
оперного искусства — проблемы, широко диску­
тировавшейся в  прессе. Действительно ли пада­
ет, престиж жанра? Действительно ли в наши 
дни в постановке классики надо искать новые 
формы и методы преподнесения её зрителям? 

'Доступны л я  жанру темы сегодняшние?..
Л  пгоЦрождб..,вйего о, пре.стцже оцеры< ..Очець. „• 
много рассказывают о пустующих залах, об . 
упавшем интересе к классике, о том, что не 
проявляют слушатели внимания и симпатии к 
современным оперным спектаклям. К счастью, 
ничего этого я  на себе не испытала: не высту- ; 
пала в полупустых залах, не ощущала недо­
статка в заинтересованной публике. И очень 
бы хотела никогда такого нс испытывать!

Должна сказать, что к хорошим оперным по­
становкам с‘ участием сильных вокалистов всю­
ду относятся с интересом и уважением. Так что 
первое и главное условие благополучия жанра, 
полнокровной жизни оперных произведений и 
оперных спектаклей — их художественная пол­
ноценность. Сейчас за рубежом заметно повы­

сился интерес к русской классической опере. 
Едва ли не на всех крупнейших сценах мира 
идут сочинения наших великих композиторов.

Только что я  вернулась из Ф РГ. где пела в 
«Пиковой даме» Чайковского на сцене Мюнхен­
ской оперы (спектакль советской постановочной 
группы), Усп9х был огромный, бурный. И я 
еще раз убедилась, как любят здесь русскую 
музыку, как стремятся попасть на спектакли и 
концерты советских артистов, особенно .тех, 
которые уже завоевали в этой стране призна­
ние, получили известность. Их с большой охо­
той приглашают импресарио, они получают 
очень лестные отзывы печати. Я всегда испы­
тываю ч у в с т в о  гордости за своих коллег, когда 
слышу в каком-нибудь из зарубежных театров 
или залов об успехах моих соотечественни­
ков — деятелей искусств. Полезно ли огра­
ничивать творческие возможности талантливого 
человека,- _ говорящего своим искусством с 
людьми о доброте и благородстве, стремя­
щегося укреплять, дружеские контакты меж­
ду народами, работать на мир, на про­
паганду наших *• принципов,-, идеалов —■ до­
стойного полномочного. представителя Совет­
ской страны? Почему зарубежные поездки 
некоторые склонны рассматривать как статью 
дохода артиста илц в лучшем случае лёгкий 
вояж? И реже всего вспоминается, что в га­
строльных выступлениях- за рубежом артисту 
нередко приходится выдерживать серьезнейшие 
идейные сражения, ибо' не только почитателей 
своего таланта встречают, они среди слушате­
лей, но и недоброжелателей, противников наше­
го мировоззрения, образа жизни, открытых 
врагов. Почему? Снова обращаю я вопрос к тем, 
кто организует и планирует наши выезды. Тот 
фант, что ведущих советских певцов прекрасно 
знают и любят за рубежом, ходят на их кон­
церты и спектакли, нередко съезжаясь в город, 
где они проходят, из разных уголков страны, 
почетен, не. только для данного исполнителя. 
Он небезразличен и для коллектива, где артист 
трудится, для его воспитателей, руководителей 
учреждений культуры, для соотечестрейников, 
От--лида; которых ■ он хфСдставительствует.

— Тамара Ильинична, только что вы пели й 
«Пиковой даме» па сцене Мюнхенской оперы, и 
дни испанских, французских гастролей в репер­
туаре было тоже много классики. Значит, во­
преки утверждениям некоторых скептиков ин­
терес к классике не угас? . • . ;

—■ Конечно, нет. Классика 'не умирает и не 
умрет ни в ближайшие. сто, ни в ближайшие 
двести лет. Это абсолютно' точно. И она сов­
сем не нуждается в искусственном оживлении, 
в «инъекциях» в виде осовремененных орке­
стровок. режиссерских изысков в духе нынеш­
ней эпохи, в поисках сверхоригинальной сцено­
графии Напротив, как древние росписи или по­
лотна старых мастеров реставраторы тщатель­
но очищают от наслоений, доделок, переделок

и стремятся представить зрителям художе­
ственное произведение в его дервозданцой кра- 
соте, так и классическую - оперную • музыку 
необходимо сохранять именно в чистом виде. А 
современное звучание ей придадут тот дирн-. 
жер, тот постановщик, сценограф, исполнитель,- 
которые сегодняшними глазами, в  «ракурсе» 
нашей эпохи, нынешнего мировосприятия

■ прочтут события, образы, музыку великих прёд- 
, шественников.

—  М ы  с вами пока говорили об оперных
" проблемах. Н о ведь ие меньшее место занима­

ет в вашей творческой деятельности камерное
ИСПОЛНИТЕЛЬСТВО. .

— Я ’ощущаю, что интерес к камерной му-.
, зыке за последнее, время значительно возрос.
, Где бы я ни выступала — в Москве, Ленин- 
) граде, Минске, в любом городе страны, за ру- 

бежом,— всюду чувствовала горячую заннтере-.
• сованность, горячий приём. И чем чаще я
- исполняю сольные программы, тем тверже убе- 

ждаюсъ, как важно правильно выстраивать 
репертуар, учитывая особенности камерного пе-,

,• ння. Бедь задачи вокалиста в концертном зале
• совсем иные, чем в оперном спектакле, и сов-
• сем иной посыл. В опере все немного утрирова-
■ но, преувеличено — эмбцнональный настрой, 

жест, динамика. Поэтому в идеале желательно
■ не включать в концерты оперные арии Глинци,
: Мусоргского и другие, исполняемые в сопро- 
•. вождении симфонического оркестра и требую- 
, щие большого динамического накала: когда'
' они звучат рядом с романсами, с песнями,

складывается ощущение некоего диссонанса,
• как, предположим, на полотна Нестерова ста­

ли бы вдруг наносить врубелевскис краски, 
штрихи.

ѵ — А  как вы, певица академического плана,
, относитесь к  песне, в частности к  советской
■ песне? -
*• — Да, я  очень люблю песни, хорошие песни.

У нас их • немало — сочиненных Пахмутовой, 
Хренниковым, Блантером, Молчановым (я упо­
минаю тех авторов, чьи сочинения звучат в 
моих программах), и к ним надо относиться с 
предельной серьезностью и предельной требова-

■ тельностью. Признаюсь, когда поет хороший 
эстрадный певец с настоящим голосом, поет в 
благородной манере, превращая произведение в

. нсповедь-монолог поэта — композитора — артн-
■ ста, и делает эту песню шедевром, я решит ел ь- 
. но предпочитаю его выступление средненькой

арии.в интерпретации средненького оперного 
певца, занимающегося невыносимо скучным 
«звукоизвлечением». И начинаешь думать, что

• не каждый артист имеет право на исполнение 
песенного репертуара, ибо нередко иные масте­
ра оперы громким голосом «хоронят» заме­
чательные песенные шедевры. Так чт<? петь, на 
эстраде ничуть не ’легче, чем в опере, потому

. что каждую песню «делает», исполнитель, вока- 
( лист. От его/интерпретации и мастерства 

зависит судьба песни. Можно понять компо-
■ зиторов, которые тщательно выбирают первых 

интерпретаторов своих сочинений.
- Серьезность в обращении с песней — одно из

: условий исполнительской удачи. И еще одно 
; очень важное обстоятельство, касающееся не 

только песен, но и вообще вокального испол­
нительства,— точное ощущение артистом соб-ч

' ственных возможностей, особенностей творче- 
: ской индивидуальности при выборе репертуара 

или абсолютная вера в компетентность и авто^
1 рнтетность суждений дирижера, концертмейсте- 
' ра, которые становятся'добрыми советчиками и

помощниками. • , ■ • ..
, Мне в этом плане повезло: работа с нон- 
; цертмейстером Лией Могилевской, когда до-
• стигнуто полное взаимопонимание, доверие и 

мы черпаем друг от друга творческие заряды, 
художественные, эмоциональные импульсы.

- Мне посчастливилось й последние ,год-два 
концертировать довольно' длительный пе­
риод с. выдающимся дирижером. Евгениев Свет­
лановым, который буквально заражает, захва­
тывает, убеждает своими «открытиями» хорошо 
нзвеетцой , музыки, заставляя по-новому ес 
услэдуУагь-и порой увидеть новыми.'^ глазами .

. портреты ёврих - героинь.; Богатый . духовцый 
мцр ю брёлаі.я й,а.'/в9рчёском/„общенин с .ан-

' самблем «Виртуозы Москвы» й его руководи-’ 
телем — тонким, удивительно чутким музыкан­
том Владимиром Спиваковым. Пока это еще 
первые страницы нашего сотворчества, но и . 
они .уже сулят впереди много увлекательного и 
непременно нового. А искусство не терпит за­
стоя, не терпит повторений,, остановок. Посто­
янное поступательное движение, обновление в 
унисон с событиями окружающей действитель­
ности— вот стимулы творческого поиска. По­
тому что искусство — формула жизни.

* Беседу вела

М. ИГНАТЬЕВА.
Фото Л. Владимирова,


