
Театр и
Мы часто гоюорйм о той, что со­

ветская онера еще далеко не достиг­
ла классических высот. Протай это­
го спорить нс пригодится. Думается, 
однако, что неверно и зачеркивать 
все создадное <в этом жанре нашими 
композиторам». Есть . ужо у на*', 
оперные сочинения, которые, не­
смотря ilia наличие порой весьма су­
щественных слабостей и недостат­
ков, в целом юсе же вполне заслу­
живают того, чтобы идти на сценах 
театров. В справедливости посаед- 
иего мнения еще и еще раз убеждает 
прошедшая неданно в городе Моло­
тове декада советских опер и бале­
тов.

НЕСКОЛЬКО СЛОВ 
О БАЛЕТНОЙ МУЗЫКЕ

Начнем разговор хотя бы с бале­
тов.

Нам могут возразить, что в ба­
летном творчество советских компо­
зиторов тоже есть немало спорных, 
неразрешенных проблем. Разумеет­
ся! Но все же в балете по сравне­
нию с оперой все обстоит гораздо 
проще. Советские композиторы дав­
но, еще со времен «Красного ма­
ка» и «Бахчисарайского фонтана» 
свободно владеют выразительными 
средствами балотной музыки. И по- 
ра, наконец, сказать об этом ясно и 
определенно. Почему мы обычно 
стыдливо обходим вопрос о том, ость 
ли у нас советская балетная клас­
сика. Да. она у нас есть! «Красный 
мак». «Медный всадпик», «Пламя 
Парижа», «Бахчисарайский фон­
тан». «Ромео и Джульетта»—все это 
сочинения, в точение многих лет 
стоящие в репертуаре рядом с клас­
сическими произведениями. Случай­
ностью или второстепенными, при­
входящими обстоятельствами такой 
факт не объяснишь. И если нет еще 
у нас балетной музыки, равной но 
вдохновенности и художественной 
силе изумительным танцевальным 
образам Глинки, Чайковского и Боро­
дина. то можно еще поспорить о 
сравнительных музыкальных досто­

инствах «Раймонды» Глазунова и, 
скажем. «Семи красавиц» Кара-Ка­
раева.

Успехи советской балетной музы­
ки в целой проявляются также и в 
сравнлтельно высоком художествен­
ном уровне произведений, если тал 
молото выразиться, «второго плата». 
Значит, уже .созданы традиции со­
ветской музыкальной хореографии, 
значит, есть уже у нас в балетном 
жанре образцы, которым следуют и 
от которых отталкиваются в своей 
творческой практике композиторы.

Пример этому — спектакль «Бе­
ла», идущий на сцене Молотовско- 
го театра оперы и балета. В произ­
ведении этом (написанном, кстати, 
по предложению Молотовского теат­
ра, созданном в тесном творческом 
содружестве с его коллективом и 
идущем пока что только па его сце­
не) чрезвычайно интересно развива­
ются традиции балетов Рейнгольда 
Глнэра. Бецкие Мошков претворяет их 
по-своему, так как далеко не все 
характерные черты музыки Глагара 
близки его творческой индивидуаль­
ности. Но обоих композиторов сбли­
жает прочная опора на излюбленные 
выразительные средства русских 
композиторов-реалистов конца XIX— 
начала XX столетий, отчетливо про­
ступающее русское начало в нацио­
нальном колорите, тонкое ощущение 
танцевадыгости.

В «Береге счастья» А. Спадавек­
киа стилагстическио корни музы­
кального языка более сложны. Здесь 
чувствуются и Прокофьев, и отдель­
ные черты творческого облика Хача­
туряна. и симфонически переосмыс­
ленные характерные приемы сонот­
екой бытовой музыки. Но все это ор­
ганически слито воедино творческой 
птндивидуальностыо автора. Компо­
зитор смог в этом балето убедитель­
но раскрыть сложный современный 
сюжет. При всем том партитура «Бе­
рега счастья», несомненно, нс при­
надлежит к шедеврам балетной му­
зыки. Это—просто рядовое хорошее 
сочинение. Не является ля подобный 
факт ещо одним свидетельством, об­

советская опера
щего высокого уровня развития со­
ветского балетного творчества?

Слабее в музыкальном отноше­
нии третий балетный спектакль мо- 
лотовпкой декады — «Каменный 
цветок» А. Фридлендера. Музыку его 
петрудпо обвинить и в недостаточ­
ной яркости, и в тенденции к внеш­
ней красивости, и в отсутствии 
симфонического начала. И все же 
балет этот смотрится жилю и с ин­
тересом. Здесь эффектный, чрезвы­
чайно благодарный в хореографиче­
ском отношении сюжет, музыка же 
при всей своей поверхностности в 
общем верно иллюстрирует его.

ПЯТЬ ОПЕР
Есть ли в onepaix, показанных на 

молотовской декаде, характерные 
тенденции л стилкстичвекне черты? 
Да. конечно. У нас уже появились 
некоторые традиции советского опер­
ного творчества. Ио все ли они хо­
роши?

Вот две историко-революционные 
оперы — «Заря» К. Молчанова и 
«Хождение по мукам» А. Спадавек­
киа. Много в них общего и по мане­
ре изложения мыслей и по от­
бору музыкального материала. В 
обоих сочинениях наиболее сильны 
хоровые эпизоды. Можно назвать не­
мало хоров из той и из другой опе­
ры, заслуживающих высокой оцен­
ки.

В частности, песня матросов «Хо­
лодное плещется море» и хоры из 
второй картины «Зари», хоры 
«Степь родимая неласковою стала» и 
«Есть на Волге утес величавый» из 
«Хождения по мукам» могут слу­

жить примерами умения опереться 
на характерные выразительные при­
емы революционных массовых несен 
п других бытующих образцов народ­
ного пеонетворчества. Но вот драма­
тургической действенности упомяну­
тым хорам явно не хватает. Их не 
сравнить в этом отношении с ана­
логичными эпизодами русских клас­
сических опер. В сущпостп, это не 
столько типично оперные хоровые

сцены, столько хоры-песни. Жанро­
вое начало в них преобладает над 
драматургическим.

Сольные номера и в опере 
А. Спадавеккиа и в опоро К. Молча­
нова значительно слабое. Далеко ио 
часто обладают они необходимой для 
оперного произведения мелодической 
рельефностью. Наиболее вырази­
тельны среди них опять-тажи эпизо­
ды жаирового характера, вроде пес­
ни Алмгаи из второй картины «За­
ри». Арии же л ариозо, вложенные в 
уста центральных герое®, бледны, 
ордищарны, их музыкальные образы 
по во всем и по везде соответствуют 
и характеру действующего лица л 
сюжетной ситуации.

Да только ли «Заря» и «Хождение 
по мукам» заслуживают этих упре­
ков! В большинстве налгал опер 
подлинные арии и ансамбли усту­
пили место рсчитативообраолым ме­
лодическим построениям.

Когда же, иаконец, восторжеству­
ет в советской «перс мелодия? Ведь 
все остальное — оркестровое ма­
стерство, лопичность и стройность 
целого, тщательность отделял дета­
лей—играет в оперном жанре срав­
нительно с мелодическим богатством 
второстопепнуго роль. Прекрасный 
пример тому — «В бурю» Т. Хрен- 
пгакова. В произведении этом молено 
найти немало недостатков. И все же 
многое прощаешь композитору имен­
но за мелодическую щедрость, 8а то, 
что в музыке онеры нет общих мест, 
что почти «аждый воеьмитакт здесь 
драматичен, выразителен. согрет теп. 
лом большого дарования, характер­
нейшей чертой которого является 
стремление раскрыть все движения 
души через мелодию...

Две онеры на исторические сюже­
ты нв сравнительно отдаленных от 
нас эпох — «В грозный год» 
Г. Крейтнсра и «Пиан Болотников» 
Л. Степа попа но похожи друг на 
друга: Л. Степанов посильно стре­
мился следовать традициям музы­
кальных драм Мусоргского, Г. Крей­
тер избрал жапгр лирико-пспгхоло- 
гической онеры. Соответственно с 
этим л отборе выразительных 
средств Г. Крейтнер пытался«опе­
реться на оперы Чайковского, напи­

санные в средний период его твор­
ческой деятельности. Разные произ­
ведения — разные подходы <к теме и 
жанру, по существу, даже разные 
стили! По кое-что все же объединяет 
оба эти сочинения. Это «кое-что» — 
слишком спокойная уверенность в не­
поколебимой правоте своих предшест­
венников. Пусть поймут нас пра­
вильно! Опора на классические тра­
диции в музыке ио только жела­
тельна, по и настоятельно необхо­
дима.

Но при всем этом каждая тема, 
каждый сюжетный поворот, каждый 
образ требуют своего индагвидуаль- 
пого музыкального воплощения. В 
онерах же «Иван Болотников» п 
«В грозный год» временами бие­
ние, творческого пульса теряет 
свою интенсивность. И это тем 
более досадно, что в обоих сочи­
нениях есть немало яркого, жи­
вого, творчески интересного. Сцена 
анафемы Ивану Болотникову, могу­
чее нарастание темы Камаринской в 
четвертой картине оперы Л. Степа­
нова, хор «Разыгралась буря-непого­
да», рассказ Пантелея из онеры 
Г. Крейтнсра — все это музыка, 
волнующая своей эмоциопальностыо.

МНЕНИЕ СЛУШАТЕЛЕЙ
Советский оперный ройиртуар уже 

существует, и существует по фор­
мально, а как непосредственная жи­
вая театральная практика,! В этом 
снова убеждаешься на спектаклях 
молотовской декады.

То, что на протяжении десяти 
дней на афише значились советские 
спектакли, никоим образом не отра­
зилось «а кассовых оборах. Зал каж­
дый день был полон, причем в нем 
сидел отнюдь но «организованный» 
зритель, а просто люд», жлгво инте­
ресующиеся советским опорным 
творчеством. Мы убедились в этом, 
ежевечерне беседуя в Фойе во время 
антрактов с десятками слушателей 
самых разнообразных возрастов и 
профессий.

Слушатели эти нередко вносили 
существенные коррективы 'в мнение 
музыкальной общественности. Са­
мый характерный пример здесь — 
онера «Таня» Г. Крейтшера. Немало

композиторов и музыковедов счита­
ют это сочинение дилетантским, сла­
бым, упрощенно копирующим стиль 
второстепенных комполито ров XIX 
столетии. Широкая же аудитория, 
напротив, очень тепло принимает 
оперу. В течение года произведение 
Г. 'Крейтера обошло сцацы чуть ли 
пе половины оперных театров стра­
ны. Причем «Таня» всюду ставится 
очень часто. В том же Молотове в 
течение года опа прошла 46 раз.

Однако многие музыканты в свя­
зи с этим но нашли ничего лучше­
го, как «бить тревогу за воспита­
ние музыкальных вкусов советских, 
слушателей». Тал писала, в частно­
сти. Л. Полякова в М 4 журнала 
«Советская музыка» за 1956 год. 
Справедливо ли это?

Пренебрежительно отмахиваться 
от мнения слушателей всегда по 
меньшей мере рискованно. Конечно, 
воспитывать музыкальные вкусы 
широкой аудитории (но отнюдь не 
«бить тревогу за воспитанно»!) не­
обходимо. Однако нельзя забывать, 
что аудитория эта весьма неодно*- 
родпа и воспитывать нужно в пор- 
вуго очередь наиболее отсталых 
представителей ее — любителей по­
шлости, дурного вкуса и прямом 
смысле этого слова да людей, кото­
рые просто плохо знают музыку н 
с трудом понимают ее развитые жан­
ры. Воспитание же вкусов слушате­
лей, горячо любящих музыку, умею­
щих ценить бессмертные красоты 
классических произведений искус­
ства (а их в нашей стране тоже 
нетало!), — вещь деликатная, ча­
сто при ближайшем раЬсм отрешив 
оказывающаяся навязыванием им 
нашего мнения.

Ио это ли происходит с оперой 
Г. Крейтнсра? Ведь почти все посе­
тители Молотовского театра, с кем 
довелось мне разговаривать, оказа­
лись людьми, пересмотревшими по 
нескольку раз не один десяток совет­
ских оперных спектаклей, пе говоря 
уже о классических операх. Разве 
мы имеем право игнорировать их 
высказывания? Не пора ли, иаконец. 
обстоятельно, по-деловому обсудить 
оперу Г. Крейтнсра, ее достоинства 
и недостатки, чего на протяжении

мпогих месяцев упорно избегает 
опорная комиссия Союза композито­
ров?

Много труда в.дожил коллектив 
Молотовского театра оперы и балета 
в подготовку декады творчества со­
ветских композиторов. Работники те­
атра—от главного дирижера до ар­
тиста миманса, от директора до осве­
тителя—трудились нс покладая рук 
над том,, чтобы спектакли декады 
прошли па возможно более высоком 
художественном уровне. Это сыграло 
немалую роль в успохо декады у 
зрителей. Но главная причина-успе­
ха все же не в этом. Прошедший в 
Молотове смотр советских опер и 
балетов — не хорошо подготовлен­
ное мероприятие в кавычках, а зако­
номерный итог многолетпего напря­
женного труда. Произведения совет­
ских авторов в Молотовском театре 
идут постоянно. В среднем ежегод­
но 25 процентов всех спектаклей, 
идущих на его сцепе, принадлежит 
перу советских авторов. Многие из 
них прошли уже ио 50—60 и более 
раз и до сих пор не сходят с репер­
туара.

Молотовский театр по одинок в 
этом отношении. Энергично трудит­
ся над созданием советского репер­
туара коллектив Саратовского опер­
ного театра, также успешно провед­
ший вслед за молотончапами дека­
ду советских опер и балетов. С боль­
шой любовью работают над поста­
новкой советских сочинений и мно­
гие другие театры страны. Ленин­
градский Малый оперпый театр по­
степенно начинает утрачивать свое 
монопольное ноложепие «лаборато­
рии советской оперы». П это очень 
хорошо! Пусть у нас больше будет 
таких «лабораторий», пусть больше 
будет новых оригинальных оперных 
спектаклей. Они нужны зрителю!

Ин, ПОПОВ, 
спец. корр. «Советской культуры».

г. МОЛОТОВ.
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