
.ТЕАТР БОЛЬШИХ
С ВОЗМОЖНОСТЕЙ

СПЕКТАКЛИ <АИДА» И «СЕВИЛЬСКИП ЦИРЮЛЬНИК» 
В ПОСТАНОВКЕ ПЕРМСКОГО ТЕАТРА ОПЕРЫ И БАЛЕТА
Пермский Государственный орде­

на Трудового Красного Виамеии те­
атр оперы и балета показал в 
Красноярске большой и разнообраз­
ный репертуар оперных и балетных 
спектаклей, состоящий из произве­
дений советских композиторов, рус­
ской и зарубежной классики.

Я думаю, что не ошибусь, если 
назову одной из лучших работ теат­
ра постановку оперы «Аида» Верди.
«Аида» — опера героико-монумен­
тального плана — была написана 
композитором в 1871 г. к торжест­
венному открытию Суэцкого канала.
Сюжет «Аиды», несмотря па неко­
торую условность, прост и в то же 
время по остроте драматических 
конфликтов близок к сюжету луч­
ших опер Верди.

Бесспорной заслугой режиссера 
заслуженного деятеля искусств 
РСФСР И. И. Келлера является но­
вая трактовка оперы, раскрывающая 
наиболее ценные и прогрессивные 
реалистические стороны творчества 
Верди. Режиссер тонко и впечатля­
юще сумел подчеркнуть трагический 
конфликт между стремлением к сво­
боде, к счастью и губительной ск­
люй угнетения, насилия. В резуль­
тате спектакль зазвучал как облича­
ющий гнет поработителей, вызываю­
щий сострадание к их жертвам.
Аида, Радамес, пленные эфиопы, от­
части и мятущаяся Амперис — 
жертвы трагических событий, они 
страдают, и их страдания вызывают 
сочувствие.

Говоря о стиле «Аиды», нельзя не 
остановится на особо значитель­
ной роли оркестра в драматургии 
оперы. Оркестр не только равно­
правный участник драмы, ему при-

надлежит нередко главная роль в 
действии. С помощью оркестра Вер­
ди дает яркие характеристики героев 
и ситуаций. Средствами оркестра 
композитор создает поэтические 
пейзажные зарисовки. Очень вели­
ка в безукоризненном звучании ор­
кестра заслуга дирижера А. Д. 
Шморгоигера. Дирижер правильно 
прочел сложнейшую партитуру «Ал­
ды», и оркестр зазвучал драматиче­
ски страстно и вдохновенно.

Хороши в «Аиде» хоровые (хор­
мейстер А. П. Рогова) и ансамбле­
вые эпизоды.

Верди всегда имел в виду, что в 
оперном произведении самые выра­
зительные средства заложены в че­
ловеческом голосе, и учил использо­
вать его богатство. В раскрытии 
драматического содержания своих 
опер Верди главную роль отводил 
артисту-певцу. Поэтому если во­
кальные партии исполняются даро­
витыми певцами и артистами, то 
оперы эти могут произнести впечат­
ление даже па маленькой сцене со 
слабыми постановочными средствами.

Артисты, играющие в «Аиде», 
должны в совершенстве владеть ис­
кусством пения и обладать высокой 
сценической культурой. И нужно 
сказать, что «Аида»' в исполнении 
пермских артистов оставляет глу­
бокое впечатление.

Заглавную партию поет заслу­
женная артистка РСФСР, лауреат 
Сталинской премии II. Н. Силь­
вестрова. В Аиде — Сильвест- 
ровой нет ничего сеитиментального, 
мелодраматичного, рисунок роли 
строг и прост. Образ в целом остав­
ляет впечатление удивительной 
нравственной чистоты и нежности,

обаяния н искренности. Артистка! 
Умело владеет своим сильным и гиб­
ким голосом. Наиболее впечатляю­
ще ею исполнены знаменитая ария 
в I действии и романс («Небо ла­
зурное и в(.з,! чистый, милого дет­
ства картины вижу я») в III дейст­
вии. С большой драматической силой 
Сильвестрова спела дуэты с Амие- 
pwc во II действии и заключитель­
ный дуэт с Радамесом.

Яркий и убедительный образ мо­
лодого военачальника Радамеса со­
здал артист В. А. Раджус. Бесстраш­
ный герой, завоевавший признание 
народа, пламенно любящий человек, 
темпераментный и непосредственный 
в проявлении чувств, неумолимый в 
своих решениях—таким рисует образ 
Радамеса артист Раджус. В вокаль­
ном отношении исполнение Раджуса 
отличает благородство всей манеры 
пения. С эмоциональным подъемом и 
психологической чуткостью испол­
нил Б. Раджус знаменитый лириче­
ский романс Радамеса в I действии 
оперы («О, моя Аида»), тонко под­
черкнув восторженность мечтаний 
Радамеса. Ровно и красиво звучит 
его голос и в дуэтах с Амнерис 
Аидой.

Всю жизнь Верди стремился 
к «шекспировскому» в искусстве. 
II народный артист РСФСР Н. М. 
Войкиня понял это горячее стрем­
ление великого композитора i 
воплотил его в образе эфиопского 
царя — отца Аиды — Амонаоро. 
Этот образ, которым живет на сцене 
артист К. М. Войкиня, -т- подлинно 
шекспировской глубины и вырази­
тельной силы. Игра артиста превос­
ходна. Артист II. М. Войкиня не 
только талантливый истолкователь 
своей роли, но и отличный певец — 
он обладает большим и красивым 
голосом.

Заслуженная артистка РСФСР,

лауреат Сталинской премии А. П. 
Григорьева, исполняющая роль 
дочери фараопа Амнерис, не только 
в совершенстве владеет голосом, 
ровно и сильно звучащим во всех 
регистрах, но обладает и недюжин­
ным драматическим талантом. Бе 
Амперис воплощает не только силу, 
собранность, трагизм образа, но и 
безупречную сценическую технику и 
пластичность.

Насилие, жестокость, лицемерие 
воплощены в образе верховного 
жреца Рамфиса (артист А. И. Лаза­
рев). Артист обладает хорошими го­
лосовыми данными. Но драматиче­
ская характеристика этого образа 
носит несколько незаконченный ха­
рактер.

Декорации художника В. А. Мат- 
рун-ииа живописны и убедительны по 
ощущению стиля и колорита. Ху­
дожник скупыми, но выразительны­
ми средствами и рациональным ис­
пользованием сценической площадки 
создает монументальность, необходи­
мую стройность и логичность форм.

Говоря о крупных достижениях 
«Аиды», нельзя умолчать о просче­
тах и недостатках, со всей очевид­
ностью бросающихся в глада, в по­
становке «Севильского цирюльника» 
Дж. Россини.

«Севильский цирюльник» являет­
ся одним из классических образцов 
комической оперы, наиисаиа на 
либретто по известной комедии Бо­
марше. Поставленная впервые в Ри­
ме в 1816 г., она благодаря своим 
высоким музыкальным качествам 
до сих пор живет на сцене почти 
всех крупнейших оперных театров. 
На советской сиене «Севильский 
цирюльник» — одна из популярней­
ших опер классического репертуара 
Чудесная музыка Дж. России:», по­
коряющая своим блеском, мелодиче­
ским богатством, жизнерадостно­

стью, пользуется неизменной любо­
вью ооветских зрителей.

В этой комической опере полно­
стью раскрылось дарование Росси­
ни — одного из величайших созда­
телей ярких музыкальных характе­
ристик (лирических, комедийных, 
сатирических). Искусство Россини в 
основе своей глубоко реалистично и 
народно. В нем отражены рост на­
ционального самосознания и подъем 
творческих сил народа. Музыка Рос­
сини отличается редким мелодиче-! 
ским богатством и тесной связью с 
бытовыми музыкальными жанрами. 
Жизненность образов, нередко как 
бы выхваченных нз жизни, высокая 
степень типизации, яркость эмоцио­
нальных контрастов, стремительный 
темп музыкального драматического 
развития — все это характерно для 
творчества Россини.

Казалось бы, что к постановке 
этой бессмертной оперы такой солид­
ный театр ire должен был отнестись 
как к преходящему спектаклю. Од­
нако именно так это и получилось.

Сразу же обращает на себя вни­
мание некоторая вялость в звучании 
увертюры (дирижер Э. 9. Гольдберг), 
которая поистине являетоя верши­
ной симфонического творчества. В 
ее звучании нет темпераментного 
огня, выражающего ж.и»нсутверж.да- 
гошее начало этой оперы.

Удручает и режиссерская сухость 
и трафарет в трактовке образов и в 
раскрытии ситуаций, которые из­
брал режиссер (Л. М. Чекрыгина). 
Такое режиссерское решение сковы­
вает актерское мастерство, обедняет 
•выразительность образов, упрощает 
сюжетную линию.

Что нашел режиссер для знамени­
той арии Фигаро в I действии или 
для нс менее знаменитой арии 
клевете дона Вазилио во II действии, 
как помог Розине разыграть сцену

письма во II действии, как обеспе­
чил реалистичность, жизненную 
правду ансамблей во II и III дейст­
виях? По сути дела — никак. В ре­
зультате «Севильский цирюльник» 
слушается и смотрится как музей­
ный экспонат, а не кале живое, вы­
зывающее яркие эмюционалмнле ре­
акции произведение реалистическо­
го искусства.

Отсюда понятно, потому у испол­
нителей основных партий актерское, 
мастерство отстает от их вокальной 
культуры.

Фигаро (арт. В. Д. Гончаренко) 
обладает свежим, красивым голосом 
и умением петь, ио в образе своего 
героя сии не песет его важнейшей 
черты — плутовства.

Артистка Г. П. Былей, обладаю­
щая многими данными для исполне­
ния роля Розины, лишает свою ге­
роиню глэшгого—пранпоэности и лу­
кавства. Заслуженный артист РСФСР 
В. И. Балашов, имея приятного темб­
ра и довольно сильный голос, пс 
целому риду обстоятельств уже ис 
может быть принят в роди графа 
Альмавивы. Учитель музыки лош 
Базилам) в исполнении артиста А. Н 
Лазарева я®ио не использует бога­
тейшие музыкальные и драматиче­
ские возможности в раскрытии это­
го образа. Он хорошо поет, но актер­
ски стереотипен, И тол I)ко Барто­
ло (артист Б. В. Маевский) не 
вызывает никаких критических за­
мечаний.

Итак, спектакли Пермского опер­
ного театра неравпоцшвны по худо­
жественным достоинствам. Хочется 
верить, что ошибки и ибдостатки 
«Севильского пирюлыгика» нс ти­
пичны для талантливого коллектива. 
Пермский театр — это театр боль­
ших многообещающих возможностей.

Г. СТАРЖЕВСКИЙ.
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