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старейших оперных театров 
Пермск ий Гос уда рственны й 

,»ы и балета, впервые приехав 
к нам на гастроли, показал разнообраз­
ный и обширный репертуар. В нем — 
лучшие произведения русской и зару­
бежной классики, такие, как «Царская 
невеста», «Чародейка», «Лебединое озе­
ро», «Князь Игорь», «Кармен», «Чио- 
Чио Сан», «Аида» и многие другие. По­
знакомил нас театр и с Двумя произве­
дениями советских композиторов: оперой 
А. Спадавеккиа «Овод» и балетом 
А. Фриндлендера «Каменный цветок». 
Спектакли вызвали интерес у арханге­
логородцев.

Свои гастроли по установившейся 
традиции театр открыл произведением 
А. Бородина «Князь Игорь», Спектакль 
пермяков (дирижер А. Шморгонер, ре­
жиссер заслуженный деятель искусстн 
РСФСР И. Келлер, художник заслужен­
ный деятель искусств РСФСР В. Люд 
милин) — широк, эпичен, монументален. 
В нем ярко выражен национальный ко­
лорит. Но вот страстности, драматич 
ности. взволнованности недостает кин 
спектаклю в целом, так и отдельным его 
исполнителям.

Большую идейную н музыкальную 
нагрузку несут в этом спектакле народ 
ные сцены. 15 первом и втором дейст­
виях (у Галицкого и Ярославны) они дей 
ственны. наполнены внутренним драма 
тнзмом. Интонационно чисто и стройно 
звучат хоры девушек, бояр и пьяных 
бражников. Удачны эти сцены и режис 
серски. чего нельзя сказать о картинах 
пролога и половецкого стана, особенно 
о последней с ее огромными потенций 
нальными постановочными возможностя­
ми и упоительной музыкой.

Не придают нужного характера кар 
тине половецкого стана и исполнители 
Справившись с вокальной стороной ро­
ли, артист В. Горячев многого не доде­
лил со стороны актерской. Прекрасная 
ария Кончака прозвучала бесстрастно 
и невыразительно. Заложенные в ней 
разнообразие и богатство красок оста­
лись неиспользованными. В этом же 
плане можно говорить и о Коичаковне 
(артистка Л. Склизкова). и о Владимире 
(артист Е. Лудер).

Словно сошел на сцену один из бога­
тырей картины Васнецова и предстал 
перед нами я образе князя Игоря (на-

Еодный артист республики И. Бойкння) 
удто на ощупь чувствуешь в нем муже­

ство и силу богатырскую. У певца силь­
ный, оперный ио масштабу и плотности 
звука голос. Хотелось бы только, чтобы 
известная ария «Ни сна, ни отдыха из­
мученной душе» была не только хорошо 
спета, но и актерски ярко донесена до 
зрителя. Ведь столько в ней разнообраз­
ных чувств и мыслей: и горечь пораже­
ния, и надежда на спасение, и мысли о 
свободе, и лирические, нежные воспоми­
нания о Ярославне. Какая гамма красок 
должна быть в этом вокальном моноло­
ге 1

Всей полнотой чувств наделен образ 
Ярославны в исполнении артистки 
Т. Дроздовой. Партия эта — одна из 
сложнейших в оперном репертуаре, и пе­
вица успешно справляется с ней.

«Кармен» Бизе — одна из самых по­
пулярных опер в мире. Ее яркая, не­
обычной красоты музыка, воплощает 
идею жизни и борьбы за утверждение 
прав человеческой личности. Герои ее 
глубоко правдивы, психологически 
сложны и в высшей степени реалистич­
ны. Авторам спектакля — дирижеру 
А. Войскунскому, режиссеру заслужен­
ному деятелю искусств РСФСР Е. Ми­
наковой и художнику Р. Леонову, как 
и отдельным исполнителям, в основном 
удалось раскрыть яркий демократиче­
ский характер онеры, глубину и драма­
тическую насыщенность событий, само­
бытность характеров и силу страстей. 
Обладая хорошими вокальными и сцепи 
ческимн данными, заслуженная артистка 
республики. П. Ульянова создала очень 
привлекательный образ снободолюби 
ной, смелой, независимой цыганки. Не­
которая неуверенность, несобранность, 
растерянность артистки, очевидно, объяс­
няются тем. что П. Ульянова, только 
что вступив в труппу театра, включилась 
в спектакль без единой репетиции.

Выразительно, с большим вмутрен 
ним драматизмом исполняет роль лозе 
артист Б. Раджус. Артист полно рас­
крывает характер героя, простого, чест­
ного. не терпящего лжи и обмана чело­
века. выходца из народа, отдавшего ему 
свое сердце и душу. Очень хорошо про­
водит артист второй и четвертый акты 
С большим чувством исполняет Б. Рад­
жус арию «Видишь, как свято сохра­
няю цветок...» и дуэт с Кармен в четвер­
том акте. Образ блестящего и мужест 
венного тореадора Эскамильо, горячего 
испанского героя корриды, создает ар­
тист К. Витвицкий. Темпераментно, жиз­

нерадостно звучит в его исполнении 
марш «Тост, друзья, я ваш принимаю».

На фоне этих образов контрастом 
выступает мягкая, теплая, лирическая 
Микаэла (артистка Р. Ланда). Приятное, 
свободно льющееся лирико-колорагур- 
ное сопрано как бы умиротворяет не­
обузданные страсти.

Стройно звучащие ансамбли и хо­
ры—одна из положительных сторон 
спектакля. Особенно хороша очень 
сложная ритмически сцена гадания из 
третьего акта.

В центре оперы «Чародейка» —тоже 
женский образ, но образ простой рус­
ской женщины благородной души и неж­
ного сердца, натуры цельной и чистой. 
Душевная чистота и стойкость Настасьи 
раскрываются в ее борьбе за личное 
счастье.

Решить этот образ в той полноте и 
многогранности, которые даны в музы­
кально-драматическом материале оперы, 
значит решить добрую половину спек­
такля. У исполнительницы партии На­
стасьи — заслуженной артистки рес­
публики Н. Сильвестровой сильный, гу­
стой, голос. которым она полностью вла­
деет. Созданному ей образу Настасьи не 
хватает вокальной и сценической выра­
зительности. Глубины чувства, страст­
ности недостает н всему спектаклю.

Колорит эпохи, быт княжеской Руси 
убедительно переданы в спектакле. Это­
му способствуют стройно и хорошо зву­
чащие истинно народные массовые сце­
ны первого и третьего действий, выдер­
жанное в нужном стиле оформление 
(художник Д. Смолин) и правильное вы­
явление конфликта. В столкновении ге­
роев ярко проявляются их сильные ха­
рактеры, неудержимые страсти.

Властный, грозный, деспотичный 
князь Никита полой ощущения надвига 
ющейся беды и невозможности бороться 
со своей страстью. Сочетание ярких 
вокальных и актерских качеств позво­
ляет артисту И. Бойкине создать образ 
большой драматической глубины и си­
лы. Четко рисует образ «бешеной ари­
стократки, помешанной на соблюдении 
чести рода и готовой ради нее отдать 
жизнь и идти на преступление», как 
характеризует княгиню Чайковский, ар­
тистка Л. Склизкова. Несколько одно­
образен и маловыразителен Юрий в 
исполнении артиста А. Сыроватко. Прав 
дива фигура алчного и мстительного

дьяка Мамырова (артист А. Лазарев). 
Сложнейшая оркестрован партия онеры 
звучит у дирижера Э. Гольдберга чи­
сто, слитно и образно.

Спектакль «Овод», родившийся в те­
атре в 1957 году, принадлежит к луч­
шим созданиям коллектива.

Музыка А. Спадавеккиа следует луч­
шим традициям русской классики. Ком 
позитор широко пользуется приемами 
лейтмотивов, целых музыкальных тем, 
мелодичных и легко запоминающихся 
Очень приятны песенка детских лет 
Джеммы и Артура, маршеобразная тема 
организации «Молодая Италия», вальс 
из второго акта и многие другие. Прав 
да, хотелось бы более яркой музыкаль­
ной характеристики кардинала Монта­
нелли.

На основе известного романа Вой­
нич «Овод», представляющего прекрас­
ный материал для оперного жанра, 
главный режиссер театра И. Келлер на­
писал либретто, передав в нем пол 
ностыо не только сюжетную и идейную 
стороны, но и сохранив прелесть и оча­
рование первоисточника. Драматургиче­
ский конфликт оперы насыщен драма 
тнзмом, глубиной, яркостью изображе­
ния человеческих характеров.

Из исполнителей основных партий 
прежде всего хочется отметить арти­
ста Е. Лудера в роли Овода. Если в 
«Князе Игоре» его постигла неудача, то 
в этой серьезной, ответственной работ*? 
Лудер полностью проявил свои вокаль­
ные и актерские возможности. Как хо­
рошо прослежена артистом внешняя и 
внутренняя эволюция образа! Как пы­
лок. мягок и романтичен Артур! Сколь 
ко обаяния, благородства чувств, силы 
мужества в этом отнюдь не героическом 
внешне Феличе Риваресе! Какой глубо­
кий отпечаток накладывает на него вре­
мя! Образ, Созданный Е. Лудсром, — 
большая творческая удача.

Роль Джеммы — одна из лучших в 
многообразном репертуаре артистки 
Т. Дроздовой. Разительным контрастом 
ио сравнению с этими двумя образами 
является образ Монтанелли (артист 
А. Лазарев). Роль эта исполнена в спек­
такле до такой степени бесстрастно и 
невыразительно, что начисто пропадает 
образ большой трагической силы. Худо 
жественному руководству театра сле­
дует об этом подумать, дабы не пару 
шать ансамбль спектакля.

Из балетных спектаклей наибольшее 
впечатление производит «Жизель» (по 
стнновка осуществлена на сцене театра 
И. Федоровой, художник заслуженный 
деятель искусств РСФСР Б. Матрунин) 
В этом спектакле необычайно гармони­

чески сливаются Музыка и танец. Каж­
дый музыкальный такт, фраза выраже­
ны н раскрыты языком танца. Большая 
заслуга в этом дирижера А. Шморгоие- 
ра и основных исполнителей.

Глубоким лиризмом, пронизывающим 
сюжет балета, проникнут и танец, в ко­
тором Жизель (артистка Р. Шлямова), 
повелительница виллис (заслуженная 
артистка республики М. Подкииа) и Аль­
берт (артист Л. Асауляк) раскрывают 
характеры героев, их чувства и мысли. 
Исполнение этих солистов отличается 
большой музыкальностью, высокой тех­
никой, актерским богатством. Неровен 
еще в спектакле кордебалет.

«Лебединое озеро», поставленное на 
сцене театра балетмейстером О. Тарасо­
вым, несколько отличается от общеиз­
вестной первоначальной редакции 
М. Петипа и Л. Иванова. Самый велико­
лепный третий акт обеднен танцеваль­
ными решениями в сравнении с мело­
дическим и симфоническим богатством 
музыки. Это особенно чувствуется в 
тайце невест. А вот финал нам кажет­
ся правомочным и очень поэтическим: 
злой волшебши Ротбард гибнет не от 
того, что Зигфрид рвет его могуществен­
ные крылья, а от невозможности проти­
востоять силе торжествующей любви.

Приятное впечатление оставила Одет­
та. Исполнительница этой роли артист­
ка В. Кузнецова очень пластична и му­
зыкальна, хотя н не псегда выразитель­
на актерски. Хороша Н. Таборко в Одн- 
лии. Рисунок танца и технически хоро­
шее его воплощение создают образ же­
стокой, коварной обольстительницы. 
Артисту В. Пашкевичу, не обладающе­
му достаточным профессионализмом, 
еще, очевидно, не по силам такая слож­
нейшая партия, Ran принц Зигфрид. Сво­
бодно, непринужденно танцует артист 
В. Белобородов шута, подчеркивая его 
юмор, озорство и смекалку. Изящно, в 
хорошем ансамбле исполняется танец 
маленьких лебедей (В. Зуева, В. Трапез­
никова. Е. Быстрицкая и Л. Эйхфус).

Особо хочется сказать о баядерке — 
заслуженной артистке республики 
М. Нодкиной из одноименного балета 
Минкуса. Сочетание танцевальных п ак­
терских данных этой талантливой бале­
рины позволяет ей создать запоминаю­
щийся. проникновенный - образ Никин 
Но. говоря о балете в целом, нельзя 
обойти весьма спорного второго акта, в 
котором вставлены дивертисментные но­
мера, выпадающие из общего органиче­
ского строя музыки и всего спектакля.

Разобрав ряд, на наш взгляд, наи­
более характерных спектаклей, можно 
спрпать вывод, что перед нами, несом­

ненно, способный и интересный коллек­
тив, не боящийся трудностей, идущий 
своим путем, прокладывающий дорогу 
и в области создания советских спек­
таклей, и в постановке классических 
опер и балетов, редко идущих на сценах 
театров. И все же Пермскому театру 
предстоит еще многое сделать для по­
вышении своей общей музыкально-ис­
полнительской культуры и актерского 
мастерства.

Невысок и уровень режиссерской ра­
боты в театре. Спектакли, как правило, 
мизансценировайы неудобно и неинте­
ресно. Особенно это бросается п глаза и 
таких спектаклях, как «Кармен», «Сель­
ская честь», «Чародейка», «Фауст». 
Режиссерские решения в них однообраз­
ны, не отличаются свежестью рисунка, 
оригинальностью и новизной мысли. Не­
достаточна работа над сценической сто­
роной образа и массовок. Чем. если не 
этим, можно об’яснить статичность хо­
ровых сцен, особенно в таких спектак­
лях. как «Чародейка», «Сельская 
честь», «Кармен», хотя звучит хоровая 
группа в большинстве случаев стройно, 
чисто ритмически и интонационно. В 
этом большая заслуга хормейстера 
А. Роговой.

Музыкальная сторона спектаклей не 
всегда ровна. Лучше всего оркестр зву­
чит в балетных спектаклях (дирижеры 
А. Шморгонер и Э. Гольдберг). Главный 
дирижер театра А. Шморгонер — хоро­
ший тонкий музыкант, опытный дири­
жер. и спектакли под его управлением 
отличаются большой ансамблевостыо. 
слаженностью. Однако в ряде других 
спектаклей довольно часто слышна 
фальшь в группе медных духовых, Слабо 
звучат 'струнные, особенно в солирую­
щих эпизодах, иногда нет достаточной 
чистоты строя.

На высоком уровне художественно- 
постановочная сторона спектаклей. Вряд 
ли найдется спектакль, где бы не раз­
давались аплодисменты при поднятии 
занавеса. Все декорации мягкие, рисо­
ванные, сцена не загромождена ими. 
что дает большое поле деятельности для 
актеров и режиссеров.

И все же в целом спектакли Перм­
ского театра несколько холодны, им не­
достает эмоциональности — так и хо­
чется вдохнуть в них больше жизни, го­
рячего творческого дыхания.

Дальнейшее совершенствование всех 
сторон своего творчества —- единствен­
но правильный путь к успеху. Пожелаем 
же нашим, гостям не успокаиваться на 
достигнутом, дерзать смелее и настой­
чивее добиваться цели.

Л. МИНЫСОВСКАЯ.


