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ТО был очень любопыт­
ный вечер: мы вспоми­

нали о своих самых ярких теат­
ральных впечатлениях. Я рас­
сказала о двух спектаклях, ко­
торые до сих пор меня глубоко 
волнуют — Ленинградского дра­
матического театра имени Горь­
кого «Идиот» е потрясающей 
игрой И, Смоктуновского и 
краснофакельской «Чайке». Они 
вызывают не только наслажде­
ние возвышенным миром худо­
жественных образов, созданных 
актерами, но и зовут на борьбу 
за человеческое достоинство, на 
борьбу с теми трудностями, что 
встречаются в жизни каждого.

Среди нас было несколько 
молодых людей, не видевших 
«Чайку», II вот последовал та­
кой вопрос:

— Почему театр больше не 
создает таких выдающихся спек­
таклей, как «Чайка»? Почему 
«Факел» утратил многие свои 
хорошие траднцин?1

Собственно, этот вопрос и на­
толкнул меня на .мысль напи­
сать статью, потому что в 
настоящее время он звучит уже 
просто привычным повторением 
того, что, может быть, справед­
ливо говорилось год или два 
назад. Сегодня такой вопрос 
свидетельствует о незнании ре­
пертуара театра или о недоста 
точном понимании театрального 
искусства.

JAC в «Красном фа 
Кеде» разнообраз

ный, интересный репертуар. Его 
основу составляют русская и со­
ветская классика («Враги». 
«Платон Кречет». «На всякого
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мудреца довольно простоты»), 
лучшие современные пьесы 
(«Палата». «Ленинградский про­
спект», «Перед ужином», «Со­
весть»), искрящаяся юмором 
красочная «Стряпуха замужем», 
оригинальная пьеса Джерома 
Кклти «Милый обманщик».

Каждый из этих спектаклей 
нашел своеобразное решение на 
факельской сцене. Так, совсем 
по-новому была прочитана ре­
жиссером пьеса Островского 
«Па всякого мудреца . довольно 
простоты». Этот яркий спек­
такль вызвал среди зрителей 
много споров (Островский ли 
это?) и имел заслуженный ус­
пех. Современное звучание спек­
такля — в злом осмеянии лице­
мерия, низости, карьеризма, 
глупости, то есть тех пороков, 
которые мешают нам и сейчас, 
унижая человека, мешая обще­
му делу.

Глубоко современно решена 
режиссером и трудная для по­
становки пьеса Горького «Вра­
ги» — спектакль о непримири­
мости классовых противоречий, 
о сплоченности в борьбе с враж­
дебными нам идеями.

Иаша молодежь постоянно 
ждет от театров создания таких 
положительных образов, кото­
рым хотелось бы подражать. И 
совершенно правильно театр об 
ратился к пьесе Корнейчука 
«Платон Кречет». Сам Платон 
Кречет — образ, у которого мо 
лодежь учит ся окрылениостн 
самоотверженной любви к свое 
му делу и народу, силе духа, 
разносторонности интересов.

Кречет, Берест («Платон Кре 
чет»), Новиков («Палата»), Заб 
родины и Дмитрий Скворец (« Ле­

нинградский проспект») и ряд 
других персонажей краснофа- 
кельских спектаклей показали 
новосибирскому зрителю харак­
терные черты советского чело­
века — борца за коммунизм. 
Все эти спектакли учат разби­
раться в действительности и че­
ловеческих характерах, откры­
вают новое в человеке, помога­
ют ему бороться за идеалы.

Последние спектакли «Крас­
ного факела», отличавшиеся ан­
самблевой слаженностью (осо­
бенно «Па всякого мудреца до­
вольно простоты», «Враги»), 
блеснули и рядом несомненных 
актерских удач. Например, изу­
мительная работа заслуженного 
артиста РСФСР П. Вахтина и 
роли Дмитрия Скворца в «Ле­
нинградском проспекте». Она 
()тл 11 чается та кой тщате л ьио- 
стыо отделки, что здесь веришь 
каждому жесту, каждой интона­
ции, и понятно, что зритель ис­
пытывает то высшее наслажде­
ние, ради которого и ходит в 
театр. Образ Дмитрия Скворца
— принципиального коммунис­
та, которому до всего есть дело, 
борца за правду и справедли­
вость, на мой взгляд, — лучшая 
работа в спектакле. Глубокое 
впечатление оставляет и другой 
образ, созданный П. Бахтиным
— старый рабочий Левшин во 
«Врагах». Восхищает очень соч­
ная игра В. Лиотвейзена в роли 
деда Сливы из «Стряпухи заму 
жем», Бибера-—Вублика в «Пла­
тоне Кречете», К. Захарова — 
Глумова в спектакле «На вся 
кого мудреца довольно просто 
ты», народных артистов РСФСР 
Е. Агароновой и Н. Михайлова 
в «Милом обманщике», заслу­

женной артистки РСФСР Л. Бо­
рисовой— Татьяны во ’«Врагах» 
и ряд других превосходных ра­
бот.

СЛОВОМ. «Красный фа­
кел» вновь стал по-на- 

стоящему интересным, творче­
ским, чутким к запросам зрите­
лей. Тан почему же некоторые 
хорошие спектакли театра по­
рой не находят отклика у части 
молодежи и почему не все они 
долговечны на сцене?

Мне думается, у нас еще не 
ведется той большой работы по 
воспитанию театральной культу­
ры у зрителя, которую следова­
ло бы ожйдать в таком большом 
театральном городе.

Когда в библиотеке имени 
Луначарского решили выявить 
степень знакомства молодежи с 
новосибирскими театрами, то 
было неожиданностью, что при­
мерно одна четвертая часть оп­
рошенных за два года не были 
ни разу в театре, многие побы­
вали всего 2—3 раза. Причем, 
почти,никто не назвал режиссе­
ра просмотренных спектаклей, 
и вообще о его роли в создании 
спектакля имелось лишь при­
близительное представление. В 
беседах выяснилось, что многие 
из опрошенных просто не уме­
ют смотреть спектакль (а это та­
кое же искусство, как и слушан, 
музыку, смотреть картину), не 
воспринимают спектакль глубо­
ко и правильно и, естественно, 
не получают истинного наслаж­
дения. Не в этом ли главная 
причина того, что многие изу­
мительные вещи (хотя бы «Яков

Богомолов») не задерживаются 
долго на афишах.

За лицом постоянных теат­
ралов мы часто не видим массо­
вого зрителя, которого нужно 
кропотливо ц упорно воспиты­
вать.

ЧЕНЬ многое по воспи­
танию театрал ь н о й 

культуры молодежи может сде­
лать сам театр, и здесь у «Крас­
ного факела» — надо отдать 
ему справедливость — большие 
и хорошие традиции. Ведь зна­
менем краснофакельцев с мо­
мента рождения театра был ло­
зунг «Искусство — в рабочие 
массы». Коллектив правильно 
понимал, что это не только соз­
дание отличных спектаклей, но 
и живое общение с аудиторией 
в самых разнообразных формах: 
обсуждение спектаклей, творче­
ские встречи с отдельными ар­
тистами, беседы о театральном 
искусстве, о работе режиссера, 
художника. Я помню, с какой 
готовностью шли на встречи со 
зрителями и читателями артис­
ты А. Аржанов, С. Галуза, 
главный режиссер театра 
В. Редлих и другие. Поэтому, 
естественно, нас поразило, ког­
да артист К. Захаров, вначале 
пообещав, все же уклонился от 
встречи с комсомольцами швей­
ной фабрики № 5, которые пос­
ле коллективного похода на 
спектакль хотели послушать, 
как он работал над образом 
Платона Кречета. Встречу орга­
низовывала библиотека,, с целью 
продолжить работу по воспита­
нию театральной культуры. Ко­
нечно, у комсомольцев остался 
неприятный осадок от пренебре­
жительного отношения к их 
просьбе.

Мне думается, встречи со 
зрителем полезны и для самого 
артиста. Я не говорю уже о том. 
что, как правило, присутствую-

о

щие на встрече потом уже не 
пропустят ни одного спектакля 
с участием этого актера.

Очень радостно было услы­
шать о работе заведующего ли­
тературной частью театра Ю. М. 
Мосткова в совете по эстетике 
Железнодорожного рай к ома 
партии, организовавшего такие 
встречи. Пусть это будет нача­
лом большой работы театра со 
зрителем, ио не только в Же­
лезнодорожном районе. Еще 
большего внимания требуют 
зрители, живущие на окраинах 
города.

О ОДНИХ усилий теат- 
1- ра ’далеко недостаточ­

но. Забота о пропаганде драма­
тического искусства должна 
проявляться всеми деятелями 
идеологического фронта — учи­
телями, работниками клубов и 
библиотек, пропагандистами и 
агитаторами. Нельзя забывать, 
что театр, „способный потрясать 
человеческие души. — сильней­
шее оружие коммунистического 
воспитания молодежи.

Задача воспитания театраль­
ной культуры облегчается сей­
час тем, что на книжном рынке, 
в библиотеках появилось боль­
шое количество популярных 
книг, таких как «Мы любим те­
атр» Дейча, «Как смотреть 
спектакль» Калитина, «Из зри­
тельного зала» Анастасьева, где 
доступно и увлекательно авто­
ры рассказывают о роли теат­
ра в жизни общества, о работе 
драматурга, режиссера, актера, 
художника, композитора и дру­
гих зримых и незримых участ­
ников спектакля, показывают, 
что происходит по обе стороны 

• занавеса.
Есть много незаслуженно за­

бытых методов привлечения мо­
лодежи в театр, например, — в 
стенах библиотеки. Театр гото­

и

вит спектакль по роману Павло­
вой «Совесть». И, если оформ­
ленный специальный аншлаг 
увеличит число прочитавших 
этот роман, то, естественно, уве­
личит и число зрителей: любо­
му читателю захочется увидеть 

•полюбившихся героев вопло­
щенными на сцене. Обсуждение 
литературного произведения и 
спектакля, выпуск читательских 
и зрительских бюллетеней с от­
зывами, работа с театроведче­
ской литературой, с журналами 
«Театр» и «Теа тральная 
жизнь», выставки пьес, готовя­
щихся к постановке — все это,, 
безусловно, повысит • театраль­
ную культуру молодежи.

Словом, работникам идеоло­
гического фронта ни на минуту 
нельзя забывать о театральном 
зрителе, ибо театр — это преж­
де всего зритель.-

А сам зритель пусть помнит, 
что, предъявляя высокие идей­
ные и художественные требова­
ния к театру, нужно научиться 
понимать театральное искусство. 
Не предвзятость, а доверие к 
театру — очень нужная чер­
та хорошего, чуткого зрителя. 
Высокий эстетический вкус 
его и доброжелательная тре­
бовательность. естественно, бу­
дут способствовать росту од­
ного из любимых наших театров 
и более частому появлению та­
ких замечательных спектаклей, 
как, скажем, «Чайка» или 
«Яков Богомолов».

Н. ПОПОВА.
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