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/III хозяйственно понимал 
край как’ дом...> — это 

Sстрочка из стихотворения, по- 
священного памяти Василия 

^Шукшина, Край — как дом... 
$ Нё’Ч»' этом ли чувстве кровно»* 
^го родства со своей землей, 
$eV и^горией,'1 ее сейоЛйяшни- 
$ми заботами и есть главная 
^сила человека? И нс являет­
ся ли истинность и глубина 
$ Подобного чувства у художни­
чка одним из iлавных крите­
риев в искусстве?
$ ...На сиене — желтые огонь-
Чкн домов. Деревенская улица. 

По ней уходит, будто раство-
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оу.
30,$ряется среди изр, потряссн- 

Чный горем человек. Это Кузь- 
‘ Марии — героини

чДеньги для Ма­
врин'’, поставленного по по- 
' В. Распутина в Псков­

областном драматичс- 
рком театре имени Л. С. Пуш- 
Чкина режиссером В. Бухари­
ным Инсценировка прозы пи­
сателя, не просто обеспоко­
енного, но одержимого судь- 
$бами современной деревни и 
> деревенских жителей, удиви­
тельно остро, активно воспри­
нимается зрителем — и в 
ртом хочется видеть главный 
Ч художественный итог спек­
такля, хотя и его сценическая 
Чформа, и мастерство актеров 
<заслуживают отдельного раз­
говора. Жизнь становится луч- 
Ч шс, но, приобретая Матери­
альные б/iaia, не теряем ли 
Ч мы незаметно для себя нечто 
руда, более существенное — 
< этот вопрос, сегодня уже ог- 
Чнюдь не кажущийся откровс- 
рием, давно еще был постав- 
реп писателем и театром 
Ч (кстати, первым в стране пе­
ренесшим сочинения Распути­
на на сцену) с полной мерой 
Ч гражданскою мужества и ху- 
Ч дожннческой честности.
Ч Непоказная озабоченность 
Ч сложными проблемами жнз- 
Ч ни, стремление активно вли- 
Чять на их разрешение, нако- 
Чпец, просто боль, столь род­
ственная гой, шукшинской, 
Чкогда писатель в одном из по­
следних своих прижизненных 
чвыступлений, волен случая

мужЧма,
$ спектакля

< вести ŝ ском
ною, надо 
ЧСЛИЯНИЯ*

честно.
интерес

посвященным 
людского без- 
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Ч оказавшемся 
Чпроявлениям 
Ч различия, спрашивал,
Ч рашаясь ко всем нам: 
рее с нами происходит?»», ощу- 
Ч щаются и в другой работе тс- 
Ч атра — постановке по пьесе 
р\. Гельма! a <iMi,i, пижепод- 
Ч писавшиеся»» (режиссер В. Ра- 
Чдун). Можно спорить о пра- 
Ч внльностп поведения 

Шиидина, ио в 
псковичей его 

Чпенно отличает одно - 
родушие, способность тратить 
Чсебя ради своего дела, не мс- 
Чряя. не требуя за это награ- 
Ч ды — качества, увы, пока все 
Ч еще дефицитные.
Ч Люди, как известно, быва- 
Ч ют разные. У одних энергия 
Чдушн целиком направлена на 
что. чтобы, скажем, вырастить 
: у себя на даче необыкновен- 
Ч ную клубнику. Другие нс 
ч прочь порассуждать о нрав- 
Чственности и об искусстве, но 
•лишь до тою момента, пока 
: эти рассуждения нс будут 
I мешать их собственному ком­
форту и блаюполучию. Трс- 
чтьим же доступно то, о чем 
'.хорошо сказал поэт: чСтрн- 
Ч ланья всех людей на свете 
; переживи, как личный стыд...»» 
ч Настоящие художники — Beer- 
ч. да из этих третьих. Способ-

s внльностп 
Ч Лепи 
Ч новке

героя,
поста-
несом-
нсрав-

ность noon, артиста — род 
творчества в данном случае 
не важен — переживать чу­
жие судьбы, как свою собст­
венную судьбу, всегда сос­
тавляла одну из лучших тра­
диций отечественного искус­
ства, н никакое фор.мотвор- 

ннкакой повышенный 
к проблемам собст­

венно эстетическим, сам но 
себе вполне правомерный, ни­
когда се не заменят. В этом 
убеждаешься и на шумных 
премьерах в столичных теат­
рах. и па спектаклях, увиден­
ных в древьем русском горо­
де, где театр — только одни...

Кстати, премьер в 4 про­
винциальной»- труппе куда 
больше, чем в столичной, — в 
Пскове, например, 180 тысяч 
жителей, п потому средняя 
продолжительность жизни 
спектакля — это, как правило, 
18--20 представлений (хотя, 
конечно, бывают и исключе­
ния). Так чго только за по­
следние четыре года в театре 
было поставлено 30 пьес. 
Причем играть их приходится 
нс всегда на городской сце­
не — труппа часто выезжает 
в села области. При такой 
напряженной работе очень не­
просто, конечно, н правильно 
построить репертуар, и до­
биться высокого художествен­
ного уровня каждой отдель­
ной постановки и, наконец, 
чзавоевать* зрителя.

Надо сказать, что зритель 
в Пскове не из легких. Осо­
бенно остро чувствуешь это, 
попадая в далеко не перепол­
ненный, сдержанный и скупой 
па эмоции зал периферийно­
го театра после лучших мос­
ковских спектаклей, где по 
время действия почти ни од­
но движение мысли режиссе­
ра или актера не остается не­
замеченным аудиторией. Что­
бы эмоционально ч заразить»», 
включить зал в образную си­
стему постановки, его преж­
де всего надо задеть за живое, 
заставить забыть про все на 
свете ради той минуты, кото­
рая сейчас протекает на сие­
не. Для этого сегодня у псков­
ского театра есть серьезное
чоружне* — и 
сверхволевые

это отнюдь не 
режиссерские

приемы, НС ЧМОДНЫИ* стиль 
актерской игры, а возник­
шая нс вдруг общность взгля­
дов на жизнь и на искусст­
во сцепы (естественно, общ­
ность в главном, основопола­
гающем).

Оба режиссера, а вместе 
с Ними нт малая часть труп 
пы — постепенно, друг за дру­
гом — приехали сюда несколь­
ко лет назад из Красно­
ярска, где работали — и до­
вольно успешно — в местном 
театре. Факт не столь уж ред­
кий для театральной практи­
ки. Он говорит, между про­
чим, о существовании особой

природы отношений между 
членами сценического коллек­
тива (нс столько даже эстети­
ческой, сколько этической). 
По Так или иначе переезд со­
стоялся, и после весьма слож- 

иолагать, процесса 
приезжих с собст­

венно псковской труппой сло­
жился достаточно высокого 
уровня актерский ансамбль, в 
котором есть свои лидеры. 
Это и В. Шубин, артист на 
редкость органичный, легко и 
непринужденно (во всяком 
случае, внешне) несущий се­
годня большую тяжесть репер­
туара, и А. Федорова, одина­
ково успешно играющая в ко­
медии и трагедии, сумевшая, 
например, в чРодительской 
субботе* А. Яковлева чвытя- 
иуть* свою нс слишком тща­
тельно прописанную драматур­
гом роль на уровень серьезно­
го размышления о судьбе жен­
щины. Или И. Криворучко, иг­
рающий, скажем, Кузьму в 
пьесе В. Распутина с проник­
новенным постижением мно­
гих и многих особенностей нс 
просто характера своего ге­
роя, но и национального рус­
ского характера вообще.

Большинство пьес сегодняш­
него репертуара коллекти­
ва произведения советских 
драматургов. И дарования
режиссеров — Бухарина, боль­
ше тяготеющего; пожалуй,
все-таки, к театру эпическому, 
и Радула, неожиданного ост­
рым сценическим мышле­
нием,— ярче всего раскрыва­
ются как раз в спектаклях о 
наших днях. Тому, думается, 
немало причин. Это и заин- 
те ре со ва и 11 ое, в п и м атс л ыюе 
отношение к работе коллек­
тива в данном направлении со 
стороны обкома партии, это и 
особою рода контакт с ауди­
торией, возникающий на спек­
таклях, посвяшснных совре­
менности. Но гут встает про­
блема: чем и как завоевывать 
интерес зрителя.

У каждого режиссера, вла­
деющего ремеслом (если по­
нимать под этим словом вы- 

степень профсссиона- 
ссть для этого mho-

ci жую 
лнзма) 
жество 
только

Нельзя
природе
обуслов­

ит ос обоп. 
забывать о 

интереса — чем он 
лен: тем, скажем, что на под­
мостки вывели живую коро­
ву (а почему бы и нет — 
ведь, например, собаки кое- 
где вовсю чиграют*), или тем, 
что удалось вызвать к жизни 
силы души и ума тех, кто в 
зале. Хотя и известно, что 
4 душа обязана трудиться»-, 
подвигнуть се на это гораздо 
труднее, чем, например, про­
сто рассмешить или растро­
гать.

На спектакле чПсковитян- 
ка> (читаем в программке:

чнародпос представление но 
одноименной пьесе Л. Мея в 
сценической композиции Э. 
Вериго и В. Бухарина»-) зал, 
кажется, ни минуты нс быва­
ет равнодушны^ ^Напряжен­
ный мелодраматический сю­
жет (главнее л^||сшющие 
лица — Иван Грозный и его 
дочь, псковская княжна), 
тщательно стилизованные под 
старину костюмы многочис­
ленной <Т0ЛпЫ> псковичей, с 
размахом поставленные на­
родные сцены — все это, ка­
жется, не на шутку занима­
ло режиссер 1. Мною сил от­
дал он и музыкальной драма­
тургии спектакля. Так что 
зри гелю буквально дух нс- 
ко|да перевести от обилия 
впечатлений, не успеет он на­
строиться на восприятие зре­
лища-игры, где псе —- не все­
рьез, весело и легко, как ему 
гут же предлагают сцену, по 
жанру смыкающуюся с пси­
хологической драмой. II тог­
да бутафорская шапка Моно­
маха на голове у Грозного 
выглядит нелепицей, и суть, 
смысл спектакля ускользают, 
теряются в обилии постано­
вочных приемов...

То ли просто-напросто ус­
тав за последние десятилетия 
от демонстративно активной 
режиссуры, го ли выражая 
своим поведением какие-то 
более глубокие процессы, 
происходящие в сценическом 
искусстве, нынешняя теат­
ральная аудитория необычай­
но охотно откликается на 
чпростыс»-, чисто актерские 
моменты спектакля — это от­
носится и к театрам перифе­
рийным (достаточно посмот­
реть, как замирает зал в той 
же чПскови тяпке*, когда про­
износит свои монологи И. Кри­
воручко-Грозный). В этих ус­
ловиях режиссерам — да еще 
таким, как в Пскове, обла­
дающим развитой театральной, 
фантазией, вкусом к построе­
нию своеобычных мизан­
сцен,— очень важно уметь 
отделять прием, имеющий 
прямое отношение к замыслу 
спектакля, от приема, кото­
рый просто неплох сам по 
себе Тогда и артисты смогут 
наиболее полно проявить свои 
возможности — как это про­
исходит, например, в комедии 
чТелевнзнопные помехи»- вен­
герского драматурга К. Сако- 
ни. Она была поставлена на 
малой сцене театра ,(кстати, 
факт существования такой 
сцены — еще одно серьезное 
доказательство сегодняшней 
творческой жизнеспособности 
коллектива).

...Каждое утро в театре 
идут репетиции. И это труд­
но объяснить — как из мерт­
вых листов бумаги и множе­
ства столь разных творче­
ских индивидуальностей рож­
дается, дышит живая плоть 
спектакля. Появившись на 
спет, спектакль будет сущест­
вовать по своим законам, 
один из которых, наверное, 
вот в чем: самый 
сценической жизни
зависит от того, сколько ду­
ши и тревоги за людские, нс 
чужие ему судьбы, вложил в 
него художник.

Н. АГИШЕВА.
(Споц. корр. «Правды»), 

г. Псков.
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