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Юным зрителям Таллина 
Псковский театр им. Л, С, 
Пушкина показал три спек­
такля, Псе постановки осу­
ществил главный режиссер 
театра Вадим Радуй. Стрем­
ление объединить музыкалъ- 
ную партитуру спектакля, 
пластическое решение и ак­
терскую игру в целостное 
синтетическое зрелище род­
нит такие разные по жан­
рам постановки, как «Почка 
меда» Л, Устинова (музыка­
льная сказка), «Русалочка» 
(феерия по мотивам сказок 
Г.-Х Андерсена) и драмати­
ческое повествование «Роди­
тельская суббота» по пьесе 
А. Яковлева.

Если говорить о музыка­
льности спектакля как о ре­
жиссерском принципе, то 
наиболее полно реализовал­
ся он в «Русалочке». Музыка 
здесь воплощает лирическое 
начало. Самые сокровенные 
мысли свои, самые трепет­
ные чувства передает Руса­
лочка именно в песне. Об­
раз, созданный молодой акт­
рисой Ириной Блиновой, по­
коряет чистотой и открыто­
стью души. В нем есть хруп­
кость, нежность и какая-то 
неуловимая утонченность 
чувства, что сразу вселяет 
тревогу за судьбу Русалочки. 
Обаяние Ирины Блиновой — 
обаяние искренности.

Интересным получился ду­
эт Русалочка — Ведьма.

.. .Мечется, извивается 
Ведьма, в ■ ее надрывном, 
страшном стоне звучат и 
злоба, и боль, гнев и стра­
дание, И вдруг совсем ина­
че, чище зазвенел голос, 
просветленный состраданием, 
и зловещее лицо ведьмы 
оборачивается -человеческим 
обликом.

Эту ролг> в спектакле ис­
полнила заслуженная арти­
стка РСФСР Лариса Крамер. 
У ее героини не просто два 
лица, в ней живут две стра­
сти: темная, зловещая, за­
ставляющая ставить прегра­
ды на пути Русалочки к лю­
дям, к принцу; и светлое 
начало — сострадание и вос­
хищение преданной любовью 
Русалочки, Соответственно 
две темы звучат в ее музы­
кальном образе, а пластиче­
ский рисунок роли у Л. Кра­
мер — самый яркий и ем­
кий в спектакле.

Большой популярностью 
пользовался спектакль «Боч­
ка меда». Страсти с одина­
ковой силой разгорались на 
сцене и в зрительном зале. 
Юная публика радостно при­
ветствовала Волшебницу и 
смеялась над Петером, ко­
торый ел сладкий мед и ви­
дел жизнь только сладкой, 
защищала Марию и ее отца, 
даже плакала, огорченная 
безнаказанными злыми вы­
ходками жестокого правите­
ля Каблкука и его вредной 
дочки Колючки. А когда 
добро восторжествовало, а 
зло было наказано, и когда 
вот-вот должен был опу­
ститься занавес, возбужден­
ная, радостная публика ри­
нулась на сцену.

Чем объяснить подобный 
успех? Наверное, счастливое 
совпадение, — задор и непо­
средственность молодых ак­
теров безошибочно возденет- 
вовали на сердца и души 
сидящих в зале, Тем более, 
что это счастливое совпаде­
ние обязано интересной «иг­
ровой» пьесе Л, Устинова и 
твердой режиссерской руке 
В. Раду на.

Спектакль «Родительская
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суббота» в репертуаре театра 
— почти шесть лет, срок не­
малый. За это время изме* 
пился состав исполнителей и 
конечно спектакль утратил 
свой первоначальный образ. 
Композиция спектакля очень 
шатка, внутренний стержень, 
т. е. сознательно избранный 
театром взгляд, угол зрения 
па материал, при котором 
особо активным становится 
зрительское восприятие, стал 
трудноразличимым. Пробле­
мы существуют в спектакле 
как бы сами по себе.

Шестнадцатилетие одного 
из героев Ивана Зайцева со­
впало со старинным празд- 
ником (родительской суббо­
той), когда души детей сое­
диняются с душами родите­
лей. Па языке друга име­
нинника Полонеза это зву­
чит как «день солидарности 
детей и родителей». Для 
Ивана Зайцева, или Валета, 
этот день стал трудным ис­
пытанием на человечность, 
на зрелость. Этот день заста­
вил задуматься не только 
Валета и его друзей — По­
лонеза, Шерифа, Наташу Ве- 
личкипу, — но и взрослых. 
Серьезные размышления о 
жизни, о назначении чело­
века, о его долге перед ро­
дителями и детьми застали 
врасплох родителей Ивана 
Зайцева.

Но конфликтная ситуация, 
которая возникла в первые 
минуты сценического дейст­
вия и должна была разви­
ваться с нарастающей дра­
матической и динамической 
силой, свелась к занимате­
льной интриге. Актеры обы­
грывали фабульный ход, а 
не тему. Правда, подобной 
ошибки не допустила Альби­
на Федорова, заслуженная

артистка РСФСР, исполняю­
щая роль матери Валета. 
Есть актеры, которые наде­
лены даром выразительного 
движения. Образ, созданный 
таким актером, становится 
зримо-осязательным. Таковы 
движение и жест у А. Фе­
доровой. Опа играет обыч­
ную, ничем не примечате­
льную женщину, слабую и 
сильную одновременно.

И еще один исполнитель 
приковывает внимание па 
сцепе. Это Дмитрий Подно- 
зов (Полонез). Он словно 
взял за основу роли слова 
из пьесы: меня никто не 
помнит; меня никто не за­
мечает. Актер совсем не ак­
центировал на себе внима­
ние и был далек от созна­
тельного подчеркивания сво­
ей незаметности. Но взгляд 
невольно останавливался па 
тихом, даже несколько ро­
мантичном мальчике, кото­
рый говорил па жаргоне, со­
вершенно чуждом ему и 
словно по инерции делал 
чуждые ему поступки. В 
нем с самого начала угады­
вался поэт.

Во всех этих спектаклях 
театра звучит, пожалуй, од­
на и та же тема — нужно 
честно, бескорыстно отдавать 
себя людям, жить, не посту­
паясь своею совестью. Руса­
лочка жертвует жизнью ра­
ди любви; кузнец Петер чу­
дом спасшийся от бессердеч­
ности и черствости, после 
«пробуждения» от сладкого 
меда с радостью отдает 
свою силу, смелость и ум па 
службу добру и справедли­
вости; Иван Зайцев, само­
утверждаясь в жизни, не 
всегда ему понятной, больно 
ранит самых близких и до­
рогих своим эгоизмом, без­
жалостным цинизмом, а ну­
жно просто сделать шаг на­
встречу. ..

СВЕТЛАНА ЯНЧЕК.


