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Мои впечатленияСегодня завершает гастроли в нашем горо­
де, длившиеся около месяца, Пермский госу­
дарственный ордена Трудового Красного Зна­
мени театр оперы и балета имени П. И. 
Чайковского.

Гости показали нам интересный, содержа­
тельный репертуар, в который включены про­
изведения классического н современного нс-

кусства. Спектакли проходили обычно при пе­
реполненном зале.

В редакцию «Кузнецкого рабочего» посту­
пило много писем зрителей: они делятся впе­
чатлениями о просмотренных спектаклях, вы­
сказывают мнение об исполнительском ма­
стерстве солистов оперы, балета и оркестра, о 
режиссуре н оформлении.

Публикуем часть этих писем.

Волнующая драма
Оперу А. С. Даргомыжского 

«Русалка» я слушала по ра­
дио я много читала о ней как 
о социально-бытовой драме, 
раскрывающей тему сословного 
неравенства. С самой же опе­
рой в ее сценическом вопло­
щении впервые встретилась 
лишь на спектакле Пермского 
театра оперы и балета. Спек­
такль, хотя в нем и есть эле­
менты сказочности, фантасти­
ки, воспринимается как подлин­
но реалистическое повествова­
ние.

Начало, драмы — большой 
терцет Наташи, князя и мель- 
вика. Это один из тех ансамб­
лей, в котором каждый из уча­
стников высказывает свои мыс­
ли и чувства. Расчетливый 
мельник, предчувствуя печаль­
ную развязку, думает о том, 
как бы извлечь хоть какую-то 
выгоду для себя и для дочери 
из непрочной привязанности 
князя. Князь не решается еще 
сказать Наташе о предстоящей 
неизбежной разлуке. Сама же 
Наташа полна любви к князю, 
но в ее душу закралась трево­
га: она чувствует, что князь 
относится к ней по-иному.

Следующая сцена — об’яс- 
нение князя н Наташи — са­
мая драматичная во всей опе­
ре. А* Аядриевич доносит ее 
до слушателя с большим дра­
матизмом к психологической 
глубиной. В речи Наташи неж­
ность сменяется сначала смут­
ным, а затем нарастающим 'бес­
покойством. потом в ее голосе 

5 слышится испуг, переходящий 
|в ужас. и. наконец, отчаяние и 
гнев. Блестяще звучит в этой 
сцене речитатив, особенно в 
драматической кульминации 
диалога, когда Наташа от ту­
манных подозрений приходит к 
трашной истине:•и! епеоь

Что за звуки
Я смотрю и слушаю 

i «Травиату» В'ерди. 
: Широко струится свет­
лая мелодия любви. 

1 Она необыкновенно 
| благородна, глубока и 
■ все: скорбь, мечту,
I порыз, волю — пре­
вращает в чистое зо­
лото необычайно на­
пряженной красоты. 
Небольшая оркестро­
вая прелюдия воссоз­
дает печальный облик 
умирающей. Слушая 
прелюдию. невольно 
вспоминаешь стихи 
М. Ю. Лермонтова:

Что за звуки!
L Неподвижен внемлю

Сладким звукам я:
Забываю вечность, 

небо, землю.
Самого себя.
Принимают образ

эти звуки,

Мельник — народный артист РСФСР 
В. ПОПОВ. («Русалка*).

Одетта — артистка Е. СТАРИКОВА. («Ле­
бединое озеро»).

понимаю все. Ты женишься? 
Ты женишься?».

И совсем другая А. Анд- 
риевкч в сцене с мельником. В 
этой едете звучат иные сторо­
ны облика героини. Ачдриевич- 
Наташа — страстная и силь­
ная натура. Не скорбь владеет 
ею, а негодование, возмущение, 
жаада мести.

Приятное впечатление остав­
ляет народный артист РСФСР 
В. Попов (Мельник). Обладая 
хорошими вокальными данны­
ми, он в то же время на про­
тяжении всей оперы создает 
правдивый образ всеми актер­
скими средствами: игрой, мими­
кой, жестом.

В первом действии Мельних- 
Попов — это человек, больше 
заботящийся о наживе, чем о 
чести дочери. Артист находит 
такие краски в поведении свое­
го героя, что испытываешь к 
нему только ненависть и пре­
зрение.

И совсем другого Мельника 
мы видим во ’второй картине 
третьего действия, во время 
встречи с князем.

Потерявший разум после 
смерти дочери, одичавший в 
скитаниях по лесам, в минуты 
просветления он вспоминает о 
Наташе. В этой сцене невольно 
проникаешься сочувствием к 
обезумевшему старику.

К сожалению, партия князя 
з исполнении артиста Б. Хору­
жева з этом спектакле как-то 
нарушает общее впечатление. 
Конечно, образ князя з опере 
не столь ярок, как образы На­
таши и Мельника, и это созда­
ет для исполнителя роли изве­
стные трудности. В его партии 
выигрышна, на мой взгляд, 
только одна каватина («Неволь­
но к этим грустным берегам 
влечет меня незсдослая сада»).

Образ милый мне:
Мнятся, слышу 
тихий плач разлуки, 
И душа в огне.
Уже в первом акте

покоряет своим мас­
терством О. Захарова, 
исполнительница роли 
Виолетты.

Радостный хор гос­
тей вводит нас в ат­
мосферу шумного праз­
днества, раскрывал 
беспечный мир, в кото­
ром живет Виолетта. 
Отличное настроение 
сохраняется и в лику­
ющей застольной песне 
Альфреда, замечатель­
но исполненной Б. Мя­
сниковым («Высоко 
поднимем мы кубки ве­
селья»).

Особенно выразите­
лен дуэт — нежное 
признание Альфреда
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(«В тот день счастли­
вый»), мелодия которо­
го повторяется на про­
тяжении всей оперы 
как символ любви.

Впечатляющим ока­
залось столкновение 
двух сильных характе­
ров—я имею в виду ду­
эт Виолетты (О. Заха­
рова) и Жоржа Жермо- 
на (А. Даиьппш). В 
напевной арии Жермо- 
на («Ты забыл кран 
милый свой») с боль­
шим мастерством рас­
крывается облик любя­
щего и преданного от­
ца.

В третьем акте мы 
знакомимся с мелодич­
ным маскарадным хо­
ром цыганок и испан­
ских матадоров. Эти 
сцены поставлены яр­

Музыка поэтична, красива, 
обаятельна. Но в исполнении 
артиста В. Хоружева казатина. 
к досаде зрителей, прозвучала 
как-то бледно, невыразительно.

Говоря о «Русалке», невоз­
можно не упомянуть добрым 
словом хор и балет. В народ­
ных сценах, на свадьбе князя 
он прекрасен. Радуют слажен­
ность, четкость и красота зву­
чания этих сцен.

Хорошо продумано оформле­
ние спектакля художниками Л. 
Кузнецовой. В. Аверкиевым и 
П. Захаровым.

Н. КОРНИЛОВА, 
инженер КМК.

Вариации и па-де-де
l России постановка балета 

«Дон-Кихот» впервые была осу­
ществлена в 1896 г. известным 
балетмейстером М. Петипа. В 
наше время постановку Петипа 
основательно переделал заслу­
женный артист РСФСР А. Гор­
ский. В этой сценической ре­
дакции (за исключением от­
дельных сцен и танцев) ново­
кузнецкий зритель увидел ба­
лет Пермского государственного 
ордена Трудового Красного 
Знамени театра опеоы и бале­
та имени II. И. Чайковского 
в постановке балетмейстеров 
М. Газиева я Н. Азарина-Мессе- 
рера. В их постановке удачно 
сочетаются смелая выдумка, 
изобразительность. живопис­
ность и праздничность театраль­
ного спектакля.

Сюжет балета имеет лишь 
отдаленное отношение к лите­
ра? урному источнику: языкам
хореографии нам рассказываю г

I “
ко. с подлинным вдох­
новением и блеском.

В четвертом акте) 
оперы трогательно зву-| 
чит ария Виолеттц 
(«Простите вы наве­
ки >). Голос Захаровой 
пронизан щемящей 
грустью расставания с 
жизнью. Дуэт Виолет­
ты и Альфреда пере­
дает взволнованные, 
трепетные чувства 
влюбленных: светлая
мечтательность мело­
дий («Край мы поки­
нем. где так страда­
ли») сменяется музы­
кой бурного отчаяния...

Всему коллективу, 
занятому в спектакле, 
— сердечная наша 
благодарность! I

Л. САМОВИК, Г 
студентка.

Я прослушала несколько опер­
ных спектаклей. Впечатлении са­
мые отрадные.

Партию Фауста в одноименной 
опере Г уно исполнял артист 
А, Литовский. Трудная каватина 
во втором акте («Привет тебе, 
приют свяшенный>) была спета 
безукоризненно, с очень хорошей 
верхней нотой «до». Весь второй 
акт был проведен с подлинным 
актерским и вокальным мастер­
ством.

Роль Валентина исполнял ар­
тист А. Даньшии. Он обладает 
чудесным баритоном, а знамени­
тая ария «Бог всесильный» была 
спета нм с большой вокальной 
экспрессией. Артистка Т. Воскре­
сенская (Маргарита) музыкально 
и с актерским профессионализ­
мом провела свою партию. Я не 
берусь судить о таких щепетиль­
ных, деликатных вопросах. как 
внешние данные и возраст. Но 
мне кажется, что актрисе более 
подошли бы другие роли: она 
выглядела бы в них естествен­
нее, органичней.

У артиста В, Елина, исполните­

о том. как Дон-Кихот позабо­
тился о счастье двух влюблен­
ных, против брака которых воз­
ражал отец невесты. В центре 
спектакля — Базиль и Китри, 
веселая истерия их женитьбы.

Партию Базиля исполняет 
заслуженный артист РСФСР Л. 
Асауляк. Его движения иск­
рятся энергией и уверенностью, 
прыжки стремительны и дина­
мичны, вращения устойчивы и 
быстры. Появляясь в глубине 
сцены с двумя цзеточннцами, 
Базиль-Асауляк сразу же при­
влекает внимание. Оркестр ус­
коряет темп, и вот уже с тру­
дом следишь за движениями 
артиста: они мелькают в без­
удержном темпе. Дробно стучат 
кастаньеты. Танец артиста по­
добен бурному кипению страс­
ти.

Неутомимый. неистощимый 
на выдумки Базиль — люби­
мец народа. У него веселая и 
чуткая душа. Он словно вопло­
щает в себе черты испанского 
народного характера. Обожжен­
ный южным солнцем, Базиль 
прекрасно чувствует себя и в 
пестром кипении толпы, и в 
гадиной таверне, и в. веселом 
любовном дуэте с Китри. Л. 
Асауляк увлечен своим героем, 
он любит его, и это покоряет 
зрителя.

Партию Китри исполняет за­
служенная артистка РСФСР 
М. Подкииа. Она передает го­
рячий, страстный порыв лику­
ющего чувства. Радость бытия 
раскрывается балериной как од­
но из могущественных и свет­
лых чувств человека.

Мастерство вокалистов
В «Чародейке», как ни в 

одной из трех опер П. И. Чай­
ковского. развита симфониза- 
ция образов, в вокальном же 
исполнении она наиболее слож­
на. Солисты Пермского театра 
преодолели трудности, доход­
чиво исполнили партии.

Исполнительница главной ро­
ли Настасьи — заслуженная 
артистка РСФСР Т. Дроздова, 
обладая драматическим сопра­
но приятного тембра, во многом 
содействовала успеху спектак­
ля. Солистка хорошо передает 
смену настроений окраской сво­
его голоса. Звучит распевная 
мелодия «Гляну с Нижнего», и 
в ее голосе ощущается любовь 
к родной земле, природе. Слу­
шаешь и в глубине сознания 
представляешь средне-русские 
равнины с их задумчивыми да­
лями и перелесками, которые 
так любил композитор.

В сцене прощания с* Кумой в 
ее голосе слышится оттенок 
тоски, томления, вызванного 
разлукой с друзьями и пред­
чувствием неиз'ясяимого стра­
ха. В ариозо «Где же ты. мой 
желанный?» певица с большой 
внутренней собранностью пере­
дает чувства любви.

Не мекей увлекательно про­
водит партию княгини народная 
артистка БССР К. Кудряшова, 

речитатиэно-декламацион-

ля партии Мефистофеля, голос 
красивый, но иногда он звучит 
приглушенно: видимо, нужен бо­
лее тесный творческий контакт с 
оркестром.

Музыкальное сопровождение 
спектакля (дирижер И. Гольд­
берг) было на хорошем профес­
сиональном уровне.

Слушала я и «Риголетто», к 
снова меня порадовал А. Литов­
ский, исполнявший на этот газ 
роль герцога Мантуанекого. flo- 
мсему, менее удачен артист 
В. .Акимов в роли Шута. Если 
внешний образ более или менее 
приемлем, то вокальная сторона 
оставляет желать лучшего.

Оркестр в опере «Риголетто 
под управлением главного дири­
жера театра Б. И. Афанасьева 
звучит великолепно. Обилие му­
зыкальных красок и нюансов сви­
детельствует о большой музы­
кальной культуре дирижера. Ор­
кестр во время спектакля .будто 
сливался в единое целое с акте­
рами.

Е. ЛИСЕНСКАЯ. 
преподаватель музыки.

Уже в первой вариации М. 
Подкиной — вся сущность Ки­
три. Сразу — бурный всплеск 
радости. " сразу — сложные 
прыжки и вращения. Техника 

совер-балерины доведена до 
шеяства./

Ликующая радость 
вариации сменяется у 
ной- Китри кокетливой, 
игрой в* танце с Базилем. Рев­
ность Китри притворна — это 
тоже игра. Появление Гамаша 
и Дон-Кихота вызывает у де­
вушки новый прилив озорства: 
она заранее предвкушает, как 
весело можно будет потешать­
ся над этими чудаками.

И как праздник молодости, 
как торжествующая, свободная 
песня юности и счастья звучит 
в спектакле заключительный 
дуэт Китри и Базиля.

Мастерски исполнены игро­
вые роли Дон-Кихота и Санчо 
Паясы артистами В. Шибаре- 
вым и Н. Шуяаевых.

На протяжении всего спек­
такля радует ряд танцеваль­
ных и игровых номеров, кото­
рые с блеском исполняют соли­
сты* балета. Неизгладимое впе­
чатление оставляет совсем ма­
ленькая, но ювелирно испол­
ненная Э. Стариковой партия 
повелительницы дриад.

Незатейливые по мелодике, 
но темпераментные и искромет­
ные танцы в исполнении И. 
Шаповалова я Н. Дьяченко обо­
гащают спектакль, делают его 
эмоционально насыщенным.

В. СУСЛЯКОВ, 
конструктор КМК.

перзой
Подки-

озорной

ные Фразы («Распелись дезки’ 
Перестали б, и без того тоскли­
во мне») захватывают драмати­
ческой насыщенностью. Кудря­
шова создает яркие вокальные 
характеристики.

Не совсем уверенно Е. Кра­
син исполняет ариозо князя, но 
К. Кудряшова «выручает» парт­
нера глубоко продуманным пе­
нием и игрой.

Драматический тенор Н. Ук­
раинский (княжич) оставил бо­
лее сильное впечатление, неже­
ли В. Хоружев, по чистоте и 
силе голоса. Ариозо «Милее 
мне всего на свете она...» до­
ставило большое эстетическое 
наслаждение. К сожалению, Н. 
Украинский не полностью спел 
ариозо «Убью ее своей ру­
кою». Этот пробел несколько 
ослабил вокальный эффект.

В коротких тэудных фразах 
Поли, подруги Кумы, артистка 
В. Кондрашоза хорошо сохра­
нила их прелестную мелодию. -

Хочу как зритель от души 
поблагодарить народного арти­
ста РСФСР, лауреата Государ­
ственной премии СССР В.’ По­
пова. артистку О. Захаоозу и 
др:/гих, покоривших нас вокаль­
ным мастерством.

Приезжайте к нам почаще, 
дорогие друзья-уральцы!

А. КОНЬКОВ,
сотрудник «Промстройпроекта»


