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Идеи полного отрицания 
ультуры прошлого, к счастью, 

1с встретили поддержки .среди 
дкгеров I 1ермского театра, как 
не встречали они поддержки й 
широкой зрительской массе, ви­
дящей в опере, великую муд­
рую школу чуцетв. 5 февраля 
1930 года в день открытии но­
вою сезона, когда и Перми ра­
ботала 1 я Московская пере­
движная опера, над кассами 
висели Объявлении «Все билеты 
проданы», хотя шла как раз 
«пресловутая» «Лица»!

Коллектив черпал творческую 
силу в тесной повседневной 
свяли со зрителем. Все принци* 
ннзльные вопросы жизнедея­
тельности театра в -пот период 
решались при непосредствен­
ном участии художестиеиио-по- 
.литического совета, куда вхо­
дили рабочие шпагинских мас­
терских, завода «Уралсеиара- 
тор», сотрудники горкома 
ПК 11(0). Профсоюзов работни­
ков культуры и металлистов, 
окружного отдела политичес­
кого просвещения, отдела про- 
леггцнж’ого студенчества.

Театральное дело в Перми 
становится важной заботой об­

щественности. 28 марта 1930 
года совет театра решил по­
слать телеграмму о расторже­
нии договора с опереточной 
труппой «Ансамбль», взяв окон­
чательный курс на оперу, нс- ' 
куоство больших идей, ставя­
щее главные нравственные про­
блемы жизни.

Л она, жизнь, неотвратимо 
захватывала и оперные под­
мостки. Она искала воплоще­
ния в новой музыкальной дра­
матургии, она требовала от 
актеров более высокой меры 
единства вокального и сцени- 
ческого выражения. Сильней­
ший удар по формализму и 
нигилизму Пролеткульта был 
нанесен в постановлении Сов­
наркома РСФСР «Об улучше­
нии театрального дела» (1930 
год) и в постановлении ЦК 
ВКП(б) «О перестройке лите­
ратурно-художественных орга­
низаций» (1932 год).

Пути сближения с жизнью 
парода руководство театра ви­
дело и в решительном обнов­
лении репертуара, в поисках 
современного героя и в более 
глубоком раскрытии психологи­
ческой правды, истинного дра­

матизма в произведениях клас­
сиков. В первые сезоны 193(1 
года в Перми работали талант 
лнвые дирижеры Л. В. Павлов 
Арбенин и Богуслав Врана, 
режиссер И. И. Просторов, 
певцы, хорошо знакомые пер­
мякам по предыдущим сезо­
нам, Гаевская, Данилова, 
I Нюгровнч, Ульянов, Слащен, 
Казакевич, Крамской и заклю­
чившие договоры вновь ар­
тисты Московской онеры лири­
ческое сопрано Семизорова, ба­
ритон Журавлев, драматичес­
кий тенор Голланд; певцы из 
Свердловского, Харьковского и 
даже... Харбинского театров. 
Среди постановок тех лет сво­
ей художественной завершен­
ностью выделяются «Сказка о 
царе Салтане» — опера была 
поставлена впервые в Перми, 
«Борис Годунов», «Царская не­
веста», «Пиковая дама* — од­
на из лучших, ио признанию 
прессы, работ театра в то вре­
мя.

Колоритна фигура заслужен­
ного артиста республики дири­
жера А. В. Павлова-Арбенина. 
Это был человек, несомненно, 
очень даровитый неутоми­

мый энтузиаст оперы, за пуль­
том талантлнвый импровиза­
тор. Он был одержим идеей 
коренной верес тройки оперного 
искусства. В спектакле Одес­
ской оперы в двадцатые годы 
«Сусанина» М. Глинки он пре­
вратил в онеру «Сери и молот ►, 
а «Тоска» Д. Пуччини стала с 
(чо легкой руки музыкально-сце­
ническим действом < Борьба за 
коммуну*. Свои «опыты» он 
Продолжал и в Свердловском 
tea г ре, в Перми же ему при­
шлось трудно, ор оказался «не­
понятым». Да и прав у дири­
жера был своенравный, не­
уживчивый.

В трудовой договор, обяза­
тельный в те времена, А. В. 
11ав;юв-Лрбе1шн обычно встав­
лял собственные пункты, неко­
торые из них приводили в за- 
меиытельс i во руководство те­
атра. Он, например, мог поста­
ва и» непременным условием 
телефон об тзательно «с
двухзначным, легкоэиломннаю- 
Щнмсч номером». В 1933 году 
А. В Павлов Арбенин уехал в 
Саратов, и по была все же 
довольно чувствительная поте 
ря для Пермской онеры...

(п ее юна к сезону укрепля­
ются связи театра со зрите­
лем. Ио убеждению коллекти­
ва, это было непременным усло­
вием в достижении тех целей, 
которые он ставил перед со 
бой - приблн шть оперу к 
нравственным и гражданским 
проблемам времени. Концерт­
ные группы артистов выезжают 
на клубные сцепы Перми и

Мотовилихи, входило в повсе­
дневный обиход новое слово 
«культшефство», стали часты­
ми бесплатные спектакли для 
рабочих. К сезону 1934/35 
года театр выпускает абоне­
менты на б и 10 спектаклей в 
трех различных вариантах, от- 
к р ы в а ет п рода ж у постоял и ы х 
мест для рабочих-ударннков. 
Первые маршруты пролегли па 
Гастрольной карге Пермского 
оперного театра; Березники, 
Краснокамск, Лысьва, Злато­
уст, Челябинск, Казань, Ново­
сибирск.

Сам уровень з р и тел ьс к о и 
культуры оставался в Перми 
по-прежнему довольно высок. 
Л о чем ином говорит тот 
факт, что в декабре 1934 года 
хоровой кружок клуба желез­
нодорожников имени Толмачева 
поставил оперу С. Рахманино­
ва «Алеко» (руководитель 
кружка А. Кузнецов)! Сохра­
нился любопытный документ— 
письмо группы рабочих и ин­
женеров завода имени Ф. Э. 
Дзержинского, неудовлетворен­
ных художественным качест­
вом одного из спектаклей «Кар 
мей>. <Мы выросли культурно,

пйсали они, — мы на про­
изводстве боремся за высокую 
культуру труда, и мы считаем 
себя вправе требовать и от те­
атра хорошего качества его 
и роду кин и».

В один из апрельских дней 
193(5 года зрительный зал за­
полнили красноармейцы, рабо­
чие, инженеры пермских заво­
дов, педагоги, партийные, ком­

сомольские работники: шла ге­
неральная репетиция оперы 
Ивана Дзержинского «Тихий 
Дон». Постановка новой совет­
ской оперы была важнейшим 
событием оперного сезона. Кол- 
л<‘ктнв работал увле»1еино. При- 
влекала свежесть, нитоиацнон- 
ная ясность музыкальною ма­
териала, драматизм коллизий. 
Суровая патетика револкншн 
захватывала зрителей.

Общественность дала высо­
кую оценку этой работе. (Ре­
жиссер спектакля Л. Варламов, 
дирижер С. Бергольц, хормей­
стер Л.. Висгоиов, художник 
Е. Шуйский).

Единая, художественная про­
грамма Пермской оперы скла­
дывалась в тридцатые годы 
медленнее, труднее, чем, ска­
жем, в соседнем, Свердловском, 
театре. Частые смены руковод­
ства, ежегодные, иногда не­
оправданные, перекомплектова- 
ння труппы приводили к нку- 
еопщине на всех этапах подго- 
говкн спектакля, начиная с пы- 
шботки репертуарного плана. 
Потому рядом 2.такими значи­

тельным и достижениями, как 
постановки «Бориса Годунова», 
«Ховашцины», «Князя Игоря», 
и афишах театра стояли откро­
венно развлекательные спек­
такли «Фра-Дьяволо» Обера, 
«Трнльби» Юрасопского и даже 
«Корнепнльскне к о л о к о л а» 
Планкетта.

Все же немалые усилия мест* 
ных партийных организаций, 
общественности города, на­
правленные на укрепление ху­

дожественного руководства, на 
создание постоянного коллекти­
ва, не пропали даром, и к пер­
вому сезону .-ороковых годов 
театр пришел во всеоружии 
трорческой зрелости.

Серьезным испытанием была 
для коллектива постановка 
«Хованщины» (р е ж и с с е р 
А. Варламов, дирижер Б. Вра­
на, художник. В. Колесников). 
Опера М. Мусоргского, по от­
зывам печати, прозвучала «пра­
вдиво и мощно». Знаменлтель* 
но, что среди исполнителей бы­
ли актеры разных поколений: 
такие .опытные мастера, как 
заел. арт. республики А. Шид- 
noBCKHit, М. Шуйский, В. Са- 
пельев-Даму!Яп1, и те, чьи име­
на войдут в созвездие масте­
ров Пермской оперы уже после 
Великой Отечественной воины 
— Л. Кулысев, II. Измайлова, 
М. Русин.

В эти голы критика отмеча­
ет несколько актерских работ, 
отличающихся глубиной худо­
жественного анализа материа­
ла роли: Л. Шндлонскою 
Кончая («Князь Игорь»), князь 
Хованский («Хопавщипа»), Ка­
рась («Черепичин»); М. Шуй­
ского - князь Игорь, Шакло- 
внтый («Хованщина»); А. Ку- 
лысева — Доспфей («’Хрваи- 
типа»); лауреата первого Все­
союзного конкурса вокалистов 
11. Куклшюй — Л\арфв («Цар­
ская невеста»); Н. Измайло­
вой — Любаша («Царская не­
веста»); Е. Маевского — Фур­
манов (опера «Мятеж» Ход* 
жа-Эйнатова).

Большой популярностью у 
пермяков пользовалось твор­
чество баритона Михаила Гри­
горьевича Шуйского. После 
оконч а и и и X а рьковского ко м - 
мерческого учидишн он уезжа­
ет и Петербург, поступает там 
в конгерваторню. Ио доучить­
ся ему было нс суждено. На­
чалась революция 1905 года, к 
тут уж было нс до учебы. 
Шуйский возвращается на Ук­
раину. Все же страсть к пению 
рано или поздно должна была 
пзять свое: он учится вокалу в 
Вене, дебютирует в Венской 
народпоГ| опере в «Кармен» 
(Эскамнльо), затем поет в 
«Тангейзере» и в «Волшебном 
стрелке». Молодой певец, об­
ладающий великолепным звуч­
ным и мягким баритоном, по­
лучает приглашения из Лейн* 
пита, Гамбурга, Люта. Но его 
влечет па родину.

С 1913 года Шуйский — со­
лист в группе Петербургской 
музыкальной драмы. Кипучий 
общественный темперамент вс 
давал ему покоя. В годы граж- 
дапгкой войны он в составе, 
фронтовой бригады выступает 
перед красноармейцам и.

В 1931 году Шуйский дебю­
тирует в Пермском театре опе­
ры н балета. Большая вокаль­
ная культура, незаурядный ар 
тнетнзм быстро принесли ему 
признание пермской публики,

...Сезон 1910/41 года Перм­
ская опара открыла «Поднятой 
целиной» Ивана Лзержниского.


