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Большие
силы
малой
сцены

□ КОНЦЕ 1976 гои в Ростовском \титре 
“ юного зрителя имени Ленинского комсо­

мола был открыт театр а фойе .ГЬрпцм „а 
новые подмостки поднялся заслуженный ар­
тист РСФСР Леонид Соловьев»,—писал «Ком­
сомолец». Первым поднялся... Это значит. что 
н тогда предполагалось: состоятся в второй, и 
третий, п четвертый спектакля.. Однако пред­
положение было весьма рискованным. Театр 
малой сиены имеет свои заколы. Нс почувст­
вовать, не понт их — я исчезнет своеобра­
зие театрального эрвлжша. Немало во многих 
городах создается «театров а фойе», «малых 
спей», но зачастую начинании глохнут, так как 
создатели не умеют выделить и поставить се­
бе на службу отличительные особенности этой 
формы. Нередко бывает так. что театр малой

I сцены — всего лишь своего рода обкаточная 
I площадка: удался спектакль, его ба промед­

ленья переносят на основную сцену, а потом 
недоумевают, почему что-то ушло из него, ис­
чезло...

Да три с лишним года свое* жизни театр в 
фойе ТЮЗа показал пять сяехтаклсй, Четыпе 
из ник и сейчас в его репертуаре: моноспек- 

I такли ааслужсиного артиста РСФСР Л. Со­
ловьева «Записки сумасшедшего» по повести 

‘ II. Гоголя, артиста В Яшенко «Конармия» по 
книге И Бабеля, артиста Г. Чиковкиия 
«Служенье муз не терпят суеты...» по повести 
В. Смехова и спектакль «Допрос» (инсцени­
ровке Д. Либуркяиым подсети С. Родионова 
«Криминальный талант»). При рааинпе а те­
мах. достоинствах литературных первоисточ­
ников, уровне актерского воплощения все ра­
боты театра в фойе объединены главным: но­
вые «условия игры» потребовали от актеров 
выйти па новый уровень общения со зрителя­
ми — иной по сравнению с тем. что достигает­
ся при работе на траднцпонной сиене е ее рам­
пой и порталами.

Интерес публики, особенно молодежной, к 
театрам малых сиси вызван не только их бо­
лее подвижным репертуаром, но я самой ат­
мосферой этих театров. Когда в небольшом за­
ле собирается всего несколько десятков зрите­
лей, у каждого возникает чувство йеной из­
бранности, — от исто, к сожалению, давно от- 

! выхли посетителя многотысячных зрелищ во 
! Дворцах спорта или зрители пместительпых 
обычных театральных залов. Мгновенно, пусть 
цеосозиаипо, поднимается самоопенка зрителя: 
сиу сегодня причитается нс ома тысячная 

I часть, а. скажем, одна семидесятая всех мате­
риальных и духовных затрат театра, самоот­
дачи актеров. Такой житель солиднее, благо­
дарнее. вдумчивей... (Разве не показателен та­
кой факт: на спектаклях театра в фойе всегда 
царнт доброжелательная тишина, а спектакли 
в обычных залах не обходятся ба громких 
разговоров не очень культурных подростков, а 
иной раз даже хождений по валу, выкриков,
неуместного смеха и т. д).

Новый уровень общения со зрителем выдви­
гает перед актерами зпдачи очень сложные. 
Мало того, что в двух-трех шагах от публики 
немыслимы фальшь, наигрыш, любая неправда. 
Здесь ведь все крупным планом. Но главное — 
нужно найти таков предмет разговора я такой 
взгляд на него, чтобы этот крупный план, эта 
необычайная интимность были оправданны и 
необходимы.

Думается, что успех моноспектаклей «Запис­
ки сумасшедшего», «Конармия» я «Служенье 

: муз пе терпят суеты...» вызван именно соот-
I петствпем этим треболаяинм.

В «ЗАПИСКАХ сумасшедшего» Л. Соловь­
ев показывает, как уродует душу урод­

ливая среда, как распадается личность ма­
ленького человека, царского чиновника Поч- 
рншниа под натиском жестоких обстоятельств. 
Первый моноспектакль татра дал следующим 
своеобразный ориентир, показав богатые воз­
можности мизансиснировки. остроумные об­
разные находки, задав ан тон доверительного, 
искреннего разговора со зрителем.

Разговор «тот был продолжен спектаклем 
участника Всесоюзного смотра самостоятель­
ных работ молодых артистов Виктора Яшен- 
хо «Конармия». В. Яшенко таким образом ото­
брал и выстроил материал рассказов II. Бабе­
ля, что получился спектакль о трудном, но 
закономерном приходе интеллигента, литера­
тора в революцию, об осознании ее историче­
ского и человеческого значения. В. Яшенко 
предстает перед зрителями в образе то одно­
го. то другого действующего липа, казалось 
бы. свободно перетекая и« одного характера в 
другой, нигде не изменяя романтичному и од­
новременно скорбному и философскому тону 
книги. Важно то. что «Конармия» театра в 
фойе — это не литературные чтения, это спек­
такль со своей сценической динамикой. С по­
мощью немногочисленных предметов реквизи­
та — шипели, сабля, книг. — благодаря фан­
тазии и изобретательности актера создастся 
атмосфера мест и времени дейстаяя...

В ряду работ театра особое место занимает

моноспектакль «Служенье муз не терпит суе­
ты...*. поставленный артистом Г. Чнковкнпым 
— он, кстати, является общественным дирск- 
тором театра В фойе. Это особое место опреде­
лено сравнительно редким обращением совре­
менного театра к проблемам творчества. Г. 
Чнковкин «переложил» содержание повести на 
язык остроумных и динампйных мизансцен. 
Одни из примеров — как он решает эпизод, 
разговора артиста, героя спектакля, с дирек 
тором татра. Контровой свет отбросил на по- i 
толок зала, в котором играется спектакль, ог­
ромную тень артиста, и он обращается к ней 
с приличествующими случаю я положению со­
беседника подобострастием и почтением. А I 
«директор» — тень — сам Геннадий Чнковкин 
—отвечает ему покровительственно и небреж­
но...

Богатство образных и пластических находок 
моноспектакля, полная самоотдача артиста де 
лают зрелище насыщенным и увлекающим 
Глаяиая трудность и. иа наш взгляд, пока не­
решенная задача — это трактовка идеи пове­
сти. Герой В. Смехова, актер, раздираемый на 
части работой в театре, в кино, на радио и на 
телевидении, встречами со зрителями, семей 
ными заботами. — этот задерганный, но, а об­
щем-™, сам себя поставивший а такие условен: 
человек в финале повести внутренне оправды 
веет эту «суету», приходи к мысли, что все не 
купается, все — для. людей, для и радости.
Г. Чнкбвккн как инсценировщик и как испол­
нитель драматизировал содержание, я ярче 
выявилась другая мысль — о постоянном и 
опасном растрачивании душевных запасов без 
накопления н обновления, о работе на износ, о 
замкнутом круге, вступив в который, актер 
эксплуатирует мой талант с пугающей интен 
сивностью.

Однако этот важный вывод спектакля не 
закрепляется его финалом, а котором чувству­
ется нерешительность исполнителя перед тра­
гизмом положения его героя — трагизмом, ко­
торый он сам выявил и показал.

Спектакль «Служенье муз не терпит суе­
ты..» тоже участвует во Всесоюзном смотре 
самостоятельных актерских работ. Самостоя­
тельность — очень верное слово дл* определе­

ния сути работы Геннадия Чнковкниа. Он нс 
только сумел найти для каждой ситуации под­
линно сценическое выражение, театральные 
эквиваленты описательным местам повести, 
создать па сцене разнообразнейшие характеры 
действующих лиц. Актер отобрал для спектак­
ля стнхн старых и современных поэтов, нашел 
энтузиастов, которые написали тексты н музы­
ку песен н помогли поставить танцы. Словом, 
•тот спектакль характеризует сто постановит 
ка кек человека творческого, инициативного, 
развивающего традиции коллектива.

Кек и каждый татр, татр в фойе не вас: 
рахоаан от неудач. К ним. на наш взгляд, сле­
дует отнести спектакль «Допрос» в поста повис 
заслуженного артиста РСФСР Л. Соловьет
Коллективу актеров, занятых в спектакле, 
не удалось преодолеть некоторой декларати •>- 
пости, прямолинейности пьесы и во время дей­
ствия в зале не создается той иапряженн >й 
атмосферы сопереживания, которая так ошутн- 
из по время остальных работ театра я фойе 

Итак, четвертый год действует а ТЮЗе вто­
рая сцена. Надо отметить, что актеры, рабо­
тающие на ней. не только ждут зрителей к се­
бе (зрители есть!). во и сама стремятся к ним. 
Л. Соловьев и В. Яшенко знакомили со сваи- 
ми спектаклями арнтелей многих городов стра­
ны. Недавно Г. Чнковкин показывал «Служенье 
муз нс терпит суеты...» в Киеве. Отовсюду при­
возят яхтсры самые благожелательные отзывы.

«Комитет ВЛКСМ Всесоюзной ударной 
стройки благодарит эа ту радость, которую вы 
приносите людям. Спасибо за помошь в асте- 
щчсско.ч воспитании молодых строителей 
«Лтоммаша». Ждем новых встреч! От имени 
комитета ВЛКСМ и штаба БУКС Г. Антоно­
ва». «Выражаю нскренпюю благодарность га 
приятный вечер встречи на волгодонской зеи 
ле От имени ударного комсомольского отряд» 
«Лтоммашсвец-7» командир А. Яновский» 
«Коллектив общежития ЛА 11 выражает огром­
ную благодарность Геннадию Чиновхину за 
искусно проведенный моноспектакль. Володя 
Толстых, шофер». Такие надписи сделаны и: 
афише спектакля «Служенье муз не терпят 
суеты.. », релнквнп волгодонской поездки Ген­
надия Чнковкниа. Подобные свидетельства об 
шественного признания иниппатнвы молодеж­
ного коллсктнаа есть и у другая артистов 

..«Первым ва новые подмостки поднялся 
заслуженный артист РСФСР Леонид Соловь­
ев.» — ппсала ноша газета. Потом был вто­
рой спектакль... третий, четвертый... пятый. 

Какой следующий?
И. СТАРЦЕВА.

На с и « и ч х: Г. Чнковкин и спектак 
ле «Служенье иуз ке терпит суеты...»: 
В. Яшенко в спектакле «Конармия»,


