
Ростовский ТЮЗ — один из 
луИШ их ” в" нашей стране те а т- 
ров для юношества. Двадцать 
лет его существования вовсе 
не были идилличными, но че­
редование взлетов и падений
— свидетельство нормальной 
пульсации живого театрально­
го организма.

Театр молодежи и для моло­
дежи обязан постоянно об­
новляться, иначе ему грозит 
неминуемая потеря зрителя. 
Три года назад этап обновле­
ния наметился в связи с при­
ходом в ТЮЗ новых сил, и 
прежде всего — нового глав­
ного режиссера, ученика Г. А. 
Товстоногова Вячеслава Гвозд­
кова.

Процесс поисков театром 
своей эстетики происходит му­
чительно. Но это не вымучен­
ное придумывание художниче­
ских программ и формул. Но­
ваторство теперешнего руко­
водства — в том, чтобы опре­
делить и сделать законом ор­
ганичный именно для этого 
коллектива, именно для этого 
города и зрителя способ су­
ществования театра.

Вячеслав Гвоздков — пред­
ставитель «молодой» режис­
суры. Писать это слово в ка­
вычках побуждает то обстоя­
тельство, что категория воз­
раста здесь весьма относи­
тельна. Молода подобная 
режиссура скорее своим пре­
образовательным духом. В 
остальном же она вполне зре­
лая и определенная в своих 
принципах и действиях.

Существует целая теория 
ТЮЗов. Лучшие умы из дра- 
аа а тур г ов, режиссеров, детских 
писателей я критиков бьются 
над тем, чтобы раз и навсегда 
установить, каким должен быть 
театр для юношества. Обязан 
ли он снисходить к молодым, 
перенимая распространенную 
в среде 14—19-летних моду и 
лексику, или, наоборот, приз­
ван сурово и решительно под­
нимать юных граждан до по­
нимания сугубо взрослых, 
серьезных проблем и тем? 
Дискуссии становятся все 
острее, потому что вопрос об 
Искусстве для будущих поко­
лений — это вопрос воспита­
ния строителей коммунизма, 
формирования человека зав­
трашнего дня. Бесспорно 'одно
— театр для юношества дол­
жен во все времена быть Те­
атром.

Что это означает для Рос­
товского ТЮЗа? Первой и глав­
ной художественной запо­
ведью театр определяет для 
себя «безусловную правду», 
«жизненную достоверность»

^доверие
проблем и сценического их 
толкования. Требование прав­
ды жизни, тяга к подробному, 
детальному воспроизведению 
реалий той или иной житей­
ской ситуации подкреплены 
опытом и точными наблюде­
ниями театра над запросами 
своей трудной аудитории.

«Люди устали от зрелищ, 
им хочется простоты, тишины 
для того, чтобы сосредото­
читься на чем-т^ важном. 
Зрителю нужно подойти сов­
сем близко к артисту, чтобы 
не пропустить ни одного мель­
чайшего движения его души. 
Человеку хочется познать чу­
жую жизнь, чтобы сличить ее 
со своей», — так думает Вя­
чеслав Гвоздков, и этим про­
диктована его особая тща­
тельность в разработке мель­
чайших деталей спектакля.

В своих постановках (в Сочи 
ростовчане привезли три из 
них: «Будто мы не знакомы
друг с другом», «Разговоры в 
учительской...», «Родительское 
собрание») главный режиссер 
тяготеет к острому факту жиз­
ни, к такому ее куску, который 
мог бы стать поводом для 
разрешения сложных и болез­
ненных человеческих проблем. 
С этим расчетом Гвоздков и 
выбирает пьесы. Целью он ста­
вит ни больше ни меньше как 
воспитание мировоззрения, 
настаивая на том, что созида­

ние человека — исконная за­
дача театра.

Пьеса Рустама Ибрагимбеко­
ва «Прикосновение», постав­
ленная В. Гвоздковым, в ян­
варе этого года была отме­
чена дипломам на заключи­

тельном смотре спектаклей, 
посвященных 60-летию обра­
зования СССР, в Москве. Те­
ма этой камерной пьесы 
очень значительна — победа 
духовности над извечным и 
таким простительным челове­
ческим инстинктом самосохра­
нения, страхом смерти. Реше­
на она на необычном матери­
але. В последние дни войны в 
оставленном храме русский па­
рень Андрей и казашка Ада- 
лат оберегают картины, бро­
шенные в спешке «завоевате­
лями». Высокий, почти мета­
форический смысл «Прикос­
новения» — нетленность ду­
ховного— был раскрыт Гвозд­
ковым при помощи сугубо 
конкретных, вещных реалий.

Кое-кто из спорящих о пу­
тях молодежного театра упре­
кает его за неспособность по­
трясать. А ведь для того, что­
бы вернуть театру это полу­
забытое качество, вовсе не на­
до изображать на сцене му­
ченическую смерть героев или 
светопреставление. Потрясать 
могут обыденные вещи — но 
показанные с обнаженной от­
кровенностью, с болью.

Вот это небе з различие, 
страстность и боль дают рос­
товскому театру право на пье­
сы, повествующие о некото­
рых тревожных явлениях в 
нашей жизни. Одна из них — 
«Нина» А. Кутерницкого, из 
которой возник спектакль 
В. Гвоздкова «Будто мы не 
знакомы друг с другом». У 
этого спектакля много планов, 
главная же его «несущая опо­
ра» — протест против омерт­
вения человеческих связей в 
самом святом нашем сообще­
стве — семье. Мем более до­
стоверен, узнаваем на сцене 
быт семьи Желанных, тем 
ужаснее неотвратимость про­
исходящего. Нравственный 
итог спектакля прост. Театр 
взывает прежде всего к нам, 
родителям, требуя обратить 
взоры внутрь и пока не позд­
но спросить у себя: обеспече­
но ли необходимым мораль­
ным потенциалом наше право 
воспитывать своих детей?

Вячеслав Гвоздков и его 
сподвижники прекрасно пони­
мают, что театр для детей и 
юношества должен быть раз­
нообразным. Он непременно 
обязан нравиться, привлекать, 
порой и развлекать — 
без этого дело воспитания 
тоже немыслимо. В реперту­
аре Ростовского ТЮЗа есть 
поэтому и «файтастика в стиле 
диско» «451° по Фаренгейту», 
и добрая, мудрая сказка «Не 
грусти, Шишок».

Сделать театр по-настояще­
му нужным юному зрителю 
может совпадение молодой 
драматургии, по-молодому 
дерзкой режиссуры и владе­
ющего современным вырази­
тельным языком актера. У 
ростовского ТЮЗа есть все 
перечисленное, а сверх того 
есть главное — доверие. Зри­
тель доверяет театру, потому 
что тот не хочет упрощать, 
измельчать и перемалывать — 
соответственно возрасту ос­
новного своего посетителя — 
важные проблемы и совре­
менные сценические средства. 
Театр доверяет зрителю, пото­
му что тот хочет и стремится 
понимать его — его тревогу, 
его взволнованное слово.

В том, что такое доверие 
рождает необходимую связь 
сцены и зала, без которой су­
ществование любого ТЮЗа 
бессмысленно, можно убе­
диться, лобьюав на спектаклях 
ростовчан.

Н. СААКОВА.
НА СНИМКЕ: сцена из спек­

такля «Родительское собра­
ние».


