
U/iiHWpo: -1Ш.-/М.-С.-9
------------------- ВЗГЛЯД ИЗ ЗАЛА

4 БРОДЯГА -СВОБОДЕН...
f

C-ЛИ о театр* можно 
было бы говорить как 
о человеке, о Ростов-/ 
ском тюэе я бы сказа/ 
па, этот театр — Лич­

ность. Не все, что он делает, 
равноценно. Но, постоянно стре­
мясь искать новые формы, он 
при этом имеет свою тему. Яс­
но представляя, что хочет ска­
зать зрителю, старается прежде 
всего создать для него 
праздник.

Откровенно и с нескрывае­
мым удовольствием валяют 
дурака на «Дне рождения ко­
та Леопольда» (режиссер 
Юрий Соловьев). В нарядно­
сказочном и вполне традици­
онном «Терем-Теремке» (ре­
жиссер Александр Габ) вирту­
озно точно «оживляют» зве­
рюшек. Как роскошна дама- 
Лиса (Таисия Михолап), заба­
вен хозяйственный Еж-мужи­
чок (Раиса Пащенко), очарова­
тельна юная Мышка (Ольга Ка­
лашникова)! В злободневном 
музыкальном скетче «Собра­
ние мышей» (режиссер Ерванд 
Казанчян) — помните басню о 
глупеньких мышах, собравших­
ся хоронить Кота? — в котором 
разыгрывается ситуация проти­
востояния народа и власти, 
трусливого мышиного племени 
и их жадного вождя, демаго­
га Агами (Дмитрий Зуев), су­
мели выжать максимум из до­
статочно прямолинейного дра­
матургического материала.

Это молодой театр. И не 
только по возрастному составу 
труппы. По своему миро­
ощущению. Подтянутые, тре­
нированные, ловкие, музы­
кальные, актеры охотно поют, 
увлеченно танцуют, «очерчи­
вая» характеры в динамике 
движения и общения. Здесь 
не любят полутонов. Острый, 
характерный рисунок роли, 
резкая словесная пикировка, 
энергичное развитие дейст­
вия, чувство свободной рас­
крепощенности, царящей на 
сцене.

Вообще свобода— сквозной 
мотив творческих поисков 
главного режиссера Владимира 
Чигишева. Он обыгрывает его 
в разных вариантах, организу­
ет вокруг него сюжет, утверж­
дает стихию игровой свободы 
как общий художественный 
принцип спектакля.

Как, к примеру, вы представ­
ляете себе на сцене «Сказку о 
царе Салтане», вся прелесть 
которой в неповторимом ав­
торском тексте? У Чигишева 
пушкинский текст распадается 
на множество мини-монологов.

ГЛУБОКОЙ молодости 
НН иа одной из театраль- 

ных встреч мне дове-
Жж лось услышать выступ­

ление Ю. П. Киселева 
на примерно такую тему: «Ме­
сто советского детского театра 
а мировом театре для детей и 
юношества». Как и для боль­
шинства присутствующих, для 
меня предмет разговора в ча­
сти, касающейся зарубежного 
театра, был чем-то совершен­
но отвлеченным, вроде опи­
сания жизни марсиан.

Шли годы, как пишут белле­
тристы. Нет нужды перечис­
лять, сколько всего измени­
лось в нашей жизни. Теперь 
небольшой международный 
опыт, приобретенный Ростов­
ским тюэом на нескольких за­
рубежных фестивалях и гаст­
ролях и на двух международ­
ных фестивалях в нашем горо­
де, позволяет, мне кажется, 
сравнить положение нашего 
театра с ситуацией, в которой 
находятся коллеги за границей.

Картина очень пестрая кок с 
той, так и с другой стороны, и 
какие-то единые закономерно­
сти вывести, наверное, невоз­
можно. Существенное отличие 
заключается в том, что «у них 
там» в детских театрах рабо­
тают люди, сознательно и спе­
циально избравшие себе имен­
но детский театр. У нас же 
по большей части даже в тю- 
зах долгое время (для многих) 
утренние спектакли были 
данью, которую надо платить 
за возможность ставить спек­
такли для вечерней публики и 
в них-то самовыражаться и во­
площаться по крупному счету. 
А в остальном — большой пе­
репад между материальными 
возможностями театров тем и 
здесь, естественные различия 
индивидуальностей...

Актеры оживленно произносят 
их, перебивая друг друга, по­
вторяя уже сказанное с дру­
гой интонацией, как бы «про­
буя» слова на вкус, весело 
«перекидываясь» ими. Изобра­
жая все то, о чем говорят, они 
помогают себе самыми разны­
ми предметами: то подкинут в 
руках игрушечную пушку, до 
поры до времени мирно стоя­
щую в уголке: «пушки с приста­
ни палят!». То снимут со стены 
картину в массивной раме — 
вот они «в чешуе как жар го­
ря тридцать три богатыря». То 
взмахнут синим покрывалом — 
звездное небо, а глядишь, и 
оно — уже волны морские...

Для Чигишева визуальное — 
самостоятельно-сюжетно. В 
пластике, движении, построен­
ном как танец, и в танце, ра­
зыгранном как мини-драма, в 
костюме, который начинает 
определять образ поведения 
актера, подчас совершенно 
неожиданный для контекста 
пьесы. В такой вот «игре» 
предметов он выстраивает от­
дельный спектакль в спектак­
ле.

Московские театралы навер­
няка помнят тюзовских «Со­
бак», показанных в Москве в 
1988 году,— жесткую рок-дра­
му по повести К. Сергиенко 
(режиссер В. Чигишев, компо­
зитор Д. Негримовский, ба­
летмейстер А. Тиме).

Через три года Чигишев по­
пытался повторить успех «Со­
бак», поставив мюзикл по по­
пулярной а середине семиде­
сятых пластинке Давида Тух- 
манова «По волне моей памя­
ти».

...Босоногие, в облегающем 
трико, актеры, пять пар, муж­
чины и женщины, охваченные 
чувственной истомой, объеди­
ненные общим танцем, поют о 
том, что не имеет временных 
и пространственных границ, 
что важно всегда и везде: о 
любви. И — в контрапункте — 
своеобразный инвариант веч­
ной истории Адама и Евы: 
встретились Он (Владимир Ру- 
занов) и Она (Ольга Калашни­
кова), и любовь, вспыхнувшая 
с первого взгляда, бросила их

Мнения критиков о спектаклях часто не совпадают со мнениями са­
мих постановщиков. Что вполне понятно, ибо первые имеют дело с ко­
нечным результатом творчества, а вторые в этом результате видят 
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начального замысла. И в публикуемых сегодня статьях критика и ре­
жиссера о Ростовском-на-Дону театре юного зрителя отражены две 
разные точки зрения на одно явление. Ведь для режиссера театр — не 
только искусство, но и работа, производственный процесс, характер 
которого определяется очень многими обстоятельствами.

...И ИЗ-ЗА КУЛИС

ПОКА СВОБОДЕН
Пока мы не сталкивались 

вплотную с контрактной систе­
мой (справедливости ради на­
до сказать, что в наших соци­
альных условиях она будет не 
больше, чем пародией на за­
падную), мы увлеченно гово­
рили о ее достоинствах, по­
путно пиная изо всех сил этот 
неповоротливый, этот закосте­
невший репертуарный театр.

Теперь мы почти на свобо­
де и, считается, можем делать, 
что хотим. Прекрасно. На са­
мом деле освобождены не 
столько театры, сколько власть 
от какой-либо ответственности 
за культурную среду общест­
ва. Раньше театры стенали, за­
щищаясь от идеологических 
дам из обкомов. Теперь они 
будут стонать и стараться по­
нравиться возможным меце­
натам. Словом, пессимист го­
ворит: «Боже, как асе плохо!». 
На что оптимист бодренько от­
вечает: «Что вы, батенька! Раз­
ве это плохо! Будет еще ху­
же!».

А что, собственно, может 
быть? Попытаемся приблизи­
тельно прогнозировать наше 
будущее.

Лишенные серьезной и -ре­
гулярной государственной под­
держки, некоторые труппы 
детских театров, наверное, 
распадутся на мелкие мобиль­
ные группы. Возможно, какая- 
то их часть будет работать под 
опекой системы иаробраза, ес­

в объятия друг друга. Но ко­
варный Бес (Дмитрий Зуев) 
подстерег момент, увлек, за­
кружил женщину — и неизбеж­
ный разрыв, и уходит Он от 
неверной возлюбленной.

Ни единой реплики. Только 
музыка (музыкальное сопро­
вождение —синтез-группа под 
руководством Дмитрия Не- 
гримовского, и он же поет от 
Автора), песни и танец (балет­
мейстер Алла Тиме). И увы, 
на весь спектакль фантазии 
режиссера и балетмейстера 
явно не хватает.

К сожалению, это не случай­
ность. Для тюзовцев текст — 
лишь основа для поисков ре­
жиссера в области формы, 
пластики, дополняющий, но 
не первостепенный компонент. 
Отсюда — ■ репертуаре много 
инсценировок с оригинальной 
сюжетной идеей и при этом 
несложным, а то и прямо уп­
рощенным либретто. И как 
результат — не редкость смыс­
ловые «пустоты», длинноты, 
варьирование одних и тех же 
коллизий.

Чигишев обожает космого­
нические мотивы. «Играя» с 
драматургическим материалом, 
ищет в нем возможности 
для создания целостной мо­
дели мира, а котором че­
ловек устремлен к свободе 
самовыражения, и который че­
ловеком же и создается.

В той же «Сказке о царе 
Салтане» это игрушечный, ска­
зочный игровой мирок. В тух- 
мановском спектакле — биб­
лейская история человечества 
«наоборот». В шекспировском 
«Много шума из ничего» — 
карнавализованный, дерзко 
вторгшийся в обыденную 
жизнь зрителя мир празднич­
ной суеты.

Комедия Шекспира прежде 
всего пьеса слова. Режиссер 
привычно ставит спектакль 
действия. Боже упаси упрекать 
его в этом! Но Шекспир без­
жалостно выявил слабость мо­
лодых актеров, не владеющих 
искусством слова столь же 
свободно, как искусством дви­
жения.

Но после шумных, напря­

ли что-то подобное еще со­
хранится. И тогда размножат­
ся театрики, играющие свои 
спектакли в школах, детских 
библиотеках, летних (пионер­
ских, скаутских?) лагерях и 
других местах скопления де­
тей. Скорее всего, это будет в 
духе британско-американско­
го дидактического театра. От 
такого типа театрального зре­
лища советский детский театр 
долго и мучительно освобож­
дался — и вот, похоже, он в 
близкой перспективе.

Часть режиссеров и арти­
стов детского театра, не же­
лая примитиеизировать свое 
искусство, создаст небольшие 
студии, контрактные театры, 
но уже не для детей и не для 
молодежи. Заказывать муэьжу 
будут спонсоры; они между 
тем воплощают вкусы и ожи­
дания взрослых людей, при­
чем определенных социаль­
ных слоев. Может быть, бла­
годаря такому размежеванию 
у нас в страна появятся ред­
кие, новые или забытые фор­
мы развлекательного театра ти­
па бродвейских... Поскольку 
тяга к игре неистребима, бу­
дут существовать и театры 
сложной эстетики. Наверное, 
расширится пропасть между 
театральным масскультом и 
элитарным действом для глу­
боко продвинутых любителей.

В любом случае дети-зри­
тели выбывают из игры. Думая

женных, насыщенных движени­
ем, танцами, музыкой работ 
появился несуетный, тихий, ка­
мерный спектакль «Евангелие 
от Михайла» — по библейским 
эпизодам романа М. Булгако­
ва «Мастер и Маргарита». 
Спектакль, который Владимир 
Чигишев просто не мог не 
сделать. (Роль Иешуа сыграл 
Юрий Филатов).

...Над холмом-Голгофой, то 
голубым в легком свете луны, 
то нежно-зеленом в ярких лу­
чах огромного солнца, тает за­
унывная музыка, обворожи­
тельная Низа (Элла Гончарова) 
томится в тягучем восточном 
танце. Зачарованный музыкой 
и танцем Низы, как во сне, 
пойдет-поплыает по этому 
холму Иуда (Владимир Руза- 
нов) — в нарядных белых одеж­
дах, красивый, молодой — 
навстречу бесстрастному Аф- 
ранию (Николай Ханжаров), 
бритоголовому убийце с зага­
дочной усмешкой, пробегаю­
щей по толстым губам. В от­
чаянии будет биться, катать­
ся по склону этого холма 
Левий Матвей (Игорь Мужжу- 
хин), неказистый, оборванный, 
в грязном рубище, сжимая ог­
ромный хлебный нож, в судо­
рогах прокрикиаая историю 
своей странной болезни, поме­
шавшей ему спасти учителя. 
Беспокойно кружит и кружит 
вокруг хопма Пилат (Валерий 
Воронин), от шатра к шатру, 
гонимый мучительным вопро­
сом: в чем, в чем сила этого 
тихого бродяги?

И напрасно будет прокура­
тор рассказывать о своих во­
енных подвигах — ему не за­
глушить впервые возникшего 
ощущения своего полного по­
ражения, так же, как и не по­
нять того, что это он, всесиль­
ный прокуратор Понтий Пи­
лат — раб. Обстоятельств, Це­
заря, своего благополучия. А 
бродяга, идущий на смерть, 
потому что не может изменить 
себе,— свободен...

И чувство этой свободы упо­
ительно.

Тамара СЕРГЕЕВА.

об этом, становишься консер­
ватором, хотя это и непри­
лично в наше «время ради­
кальных перемен».

Вот стоит замечательно кра­
сивое, старинное, недавно ре­
конструированное здание на­
шего театра, переданное ему 
городской властью четверть 
века назад. За годы своего су­
ществования театр создал 
свою публику; детство и мо­
лодость нескольких поколений 
более или менее прочно свя­
заны с ним. Еще недавно, ког­
да все было «низ-эя», мы меч­
тали о том, чтобы придумать 
ему свое, индивидуальное, имя, 
скажем, Театр на площади 
Свободы, воплотив в этом сло­
ве освобождение от цензур­
ных, идеологических и бюро­
кратических пут. А теперь, ког­
да «э-зя» и все подряд пере­
именовывается,— расхотелось. 
Должны же быть какие-то тра­
диции, какие-то островки ста­
бильности. Тем более что ра­
ционального, полезного, само­
бытного в истории тюэое на­
копилось немало. Не нужно 
открещиваться от прошлого.

...Нв своих двух сценах мы 
показываем в этом сезон* по­
чти двадцать спектаклей. Вы­
бор от наивного «Теремка» до 
нашумевших «Собак». Мы мо­
жем пригласить на постановку 
режиссеров из других стран 
(Е. Казанчяна из Армении, П. 
Харменв из Великобритании).

Мы можем сказать: «Тише, 
идет репетиция!» — и она бу­
дет продолжаться и три, и че­
тыре месяца: сколько нужйо, 
чтобы в результат* репертуар 
обогатился талантливым спек­
таклем молодого режиссера 
Ю. Мельнитутосо «Золотая бо­
гиня» Л. Петрушевской. Мы 
(пока!) можем рисковать и 
предлагать детской аудитории 
довольно сложные решения та­
ких классических пронза еде­
нии, как «Муха-цокотуха» и 
«Сказка о царе Салтане», веря 
в детский ассоциативный ум и 
не очень завися (пока!) от ре­
акции штатных воспитателен.

Будет печально, если все эти 
возможности, подготовленные 
усилиями и трудом несколь­
ких поколений (вот уж, без 
Жэоиии, достояние республи­
ки), пойдут в распыл. А к то­
му идет. Раньше хоть изредка 
наш театр получал квартиры, 
с годами — реже. Сейчас из 
тридцати артистов одиннад­
цать уже несколько лет живут 
в немыслимых условиях обще­
жития, а теперь исчезает и 
надежда. Из какой зарплаты 
сможет накопить артист дет­
ского театра нВ жилье? Даль­
ше. Расчеты в новых ценах го­
ворят о том, что расходы на 
содержание стационарного те­
атра для детей превосходят 
его возможные доходы в де­
сять раз. Театры со своей до­
тацией на волоске от гибели. 
А ведь получение прибыли 
принципиально не может яв­
ляться целью детского театра.

Разрушается легко, для это­
го не нужны особые старания... 
Когда-нибудь некто вспомнит, 
как кипели детьми театральнью 
зельц и вздохнет сокрушенно: 
«И кому все это мешало?!».

В. ЧИГИШЕВ, 
художественный руково­
дитель Ростовского тюза. 
РОСТОВ-на-ДОНУ.


