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Зековского драматиче- 
:кого театра имени А. С.
1ушкина стали традицией. Ленин- 
радцы помнят его спектакли «Опти- 
шстическая трагедия» Вс. Вишнев- 
кого я «Баня» В. Маяковского.

В нынешний свой приезд коллек- 
ив показывает новые для ленин- 
радцев спектакли: «Вечный источ­
ит» Дм. Зорина, «Меч и звезды» 
О. Чепурина и «Без названия» 
L П Чехова. Лирическая комедия 
1. Винникова «Когда цветет ака- 
1ия» известна нашим зрителям, ио 
ши с удовольствием посмотрят ее 
говый сценический вариант.

Для Псковского театра приезд в 
Зенинград — не просто гастрольная 
юездка. Это творческий отчет 
гроделанной за год работе. Театр 
збновил свой репертуар. Не все 
/довлетворяет в спектаклях, но ни 
з одном из них не увидишь недобро- 
-.овестной работы. Они играются 
увлеченно.

Эта увлеченность сказывается, 
прежде всего, в создании образа 
В. И. Ленина заслуженным арти­
стом РСФСР Л. Куклиным. Гото­
вясь к спектаклю «Вечный источ­
ник», он прочел воспоминания о 
Владимире Ильиче, слушал записи 
его выступлений Артист многократ­
но встречался с людьми, видевшими 
Ленина, знавшими его лично. И 
сейчас актер не считает свою рабо 
ту законченной; он внимательно

ЗАМЕТКИ О ГАСТРОЛЯХ 
ПСКОВСКОГО ТЕАТРА

следит за реакцией зрительного за­
ла. внося в свою игру новые детали, 
новые оттенки.

Далеко не все совершенно в этой 
постановке. Нам кажется, что черес­
чур лубочно показал режиссер 
В. Вениаминов подмосковную дерев­
ню 20-х годов, и особенно в сцене 
деревенского торга, которая нарочи­
то театральна, неправдоподобна и 
резко контрастирует с реалистиче­
скими образами основных персона­
жей Среди актерских удач хочется 
отметить образы Сеньки, Плакуна, 
Марфы Плаксихи и Панфера, соз­
данные артистами А. Гепнером,
A. Капланом, М Ольшевской и
B. МукоЕозовым

Более стилистически цельным хо­
телось бы видеть и второй совет­
ский спектакль театра — «Меч и 
звезды». Правда, пьеса Ю. Чепури­
на страдает многими недостатка' 
ми, в частности неровностью стиля 
Достоинством же ее является по­
пытка нарисовать живые человече­
ские характеры в сложных жизнен­
ных обстоятельствах В тех случаях 
когда это удается автору, и на сцене 
возникают живые образы Там ж 
где автор впадает в дурной мело­
драматический тон, где вместо жи 
вой человеческой речи звучит на­
пыщенная фраза, и театр идет сле­
дом. используя дешевые театраль 
ные эффекты.

БОЛЬШЕ ТРЕБОВАТЕЛЬНОСТИ, 
ВЫШЕ МАСТЕРСТВО

Потому так и удачен второй акт 
спектакля, что он строится не на 
внешнем, а на внутреннем пафосе, 
главным содержанием которого яв­
ляется правда жизни, естествен­
ность, простота. В центре событий 
Вера ПетроБна Асанова, роль кото­
рой исполняет артистка М. Ольшев­
ская; она живо и непосредственно 
передает переживания своей герои­
ни, и это не может не вызвать вол­
нение, сочувствие в зрительном зале

Точно так же и другие актеры, 
которым удается преодолеть мело­
драматизм, обретают подлинно че­
ловеческий, а не условно-сцениче­
ский облик. Это — А. Гепнер в роли 
Панкрага Степановича, В. Муково­
зов —- Петр Асанов, К. Крючков — 
Алеша. И молодые Луиза и Сео- 
гей — артисты Н. Богданова и 
Ю. Пресняков, которые в первом 
акте принуждены по воле режиссера 
метаться по комнате для выраже­
ния неведомо каких страстей, в сце­
нах второго акта органично входят 
в стройный ансамбль исполнителей

В последнем акте трагически гиб- 
кет Луиза С телом невесты на ру- 
ках Сергей поднимается на утес и 
абстрактно, холодно произносит 
фразы о звездах, о жизни. Актер 
поставлен в такие условия, что ина­
че и не произнесешь эти фразы. 
Эпилог спектакля, в котором ре­
жиссер заставил всех стоять в не­
подвижных позах вокруг трупа 
Луизы — абстрактно символичен. 
Наполненный внешним, театральным 
пафосом, внутренне он совершенно 
пуст и холоден. Этого можно было 
бы избежать, если бы режиссер по­
пытался вскрыть правдч живых че­
ловеческих чувств в этой сцене.

Самой сложной и спорной работой 
театра является постановка пьесы 
А П Чехова «Без названия», про­
изведения незаконченного, написан­
ного совсем юным автором.

Широким жестом за­
двигаются шторы, свет 
становится зеленоватым. 
Очевидно, этой чисто 

формальной деталью режиссер В. Ве­
ниаминов хотел подчеркнуть, что 
персонаж—-скрывающийся фашист — 
живой мертвец. Чтобы показать зве­
роподобие Курта Броэля, актер ест 
яблоко так, как волк грызет кость. 
Зачем это, и нужно ли? Хорошая 
актриса Л. Деримарко, играющая 
роль американской журналистки 
Куртины Ментон, по указанию ре­
жиссера, как на пружинах, танцует 
на протяжении всего спектакля, как 
бы символизируя этим неистреби­
мую жажду деяниь зла. Нелепый, 
безвкусный костюм ее должен, оче­
видно, показать нравственное паде­
ние персонажа. Между тем, эти уси­
лия режиссера излишни, потому что 
само положение Куртнны Ментон в 
пьесе таково, что никто из зрителей 
не отдаст своих симпатий этой жен­
щине.

Нечто подобное происходит и с 
другими героями пьесы Зачем, на­
пример. режиссер заставил Клару 
Шром (артистка В Дворянчиковз) 
так нелепо становиться на колени 
для молитвы? Фальшивость этой 
сцены явно мешает актрисе жить 
естественными чувствами своей ге­
роини.

Актеры стремятся преодолеть ме­
лодраматические установки режиссе­
ра. но им не всегда удается это 
сделать Так, Н Полонская, создаю­
щая драматический образ Берты 
Броэль, временами впадает в лож­
ный пафос И происходит это пото­
му, что режиссер не помог актрисе 
найти естественность бытия на сцене.

Произведение было издано в 20-х 
годах в виде архивных материалов. 
Театр проявил смелость, решив 
включить его в свой репертуар, а 
участники спектакля и его постанов­
щик В Истомин-Кастр.овский вло­
жили немалый труд, готовя пригод­
ный для сценического воплощения 
вариант пьесы.

Молодой Чехов глубоко задумы-| 
вался над социальными проблемами 
и в своей ранней пьесе отразил по­
реформенную эпоху, разложенце 
дворянской интеллигенции, никчем­
ность, бесцельность, паразитизм ее 
существования. Выделить в произ­
ведении эту основную тему театру 
удалось, но иногда бытовые под­
робности занимают излишне боль­
шое место. Местами театр не пре­
одолел и мелодраматический над­
рыв. который граничит с натурализ­
мом. особенно в последнем акте.

И все же, несмотря на отдельные 
недостатки и промахи, спектакль 
этот представляет несомненный ин­
терес, как первая попытка поста­
новки неизвестной пьесы Чехова. А 
образы Платонова и Осипа, создан­
ные Ю Пресняковым н В. Муково- 
зовым, говорят о том, что трудная 
для воплощения на сцене чеховская 
драматургия — по силам театру.

Новые работы Псковского театра 
свидетельствуют о том, что он на­
стойчиво стремится обогатить свой 
репертуар пьесами советских авто­
ров и классиков драматургии Хо­
чется пожелать гоСтчм большей 
требовательности к своему творче­
ству, неустанного повышения актео- 
ского и режиссерского мастерства.
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