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ВНЕШНЕ трудно сло­
жить воедино разговор о 

двух театрах Ростова. Коллекти­
вы эти—-театр имени М. Горь- 
ного и театр имени Ленинского 
номсомола — разные по своей 
творческой зрелости и задачам, 
по составам и «мощи» труппы. 
Но наша роль здесь облегчает­
ся- мы поведем речь лишь о 
даух новых спектаклях, которы­
ми театры открывали свои ны­
нешние сезоны. Дело рще и в 
том, что обе премьеры вызыва­
ют сходные мысли. Но об этом 
позже.

Итак, драматический театр 
имени М. Горького. «Орфей спу­
скается в ад» (автор пьесы аме­
риканский драматург Тенесси 
Уильямс).

Нельзя умолчать здесь, оце­
нивая спектакль в общем, об 
интересной режиссерской рабо­
те. Постановщик «Орфея» за­
служенный артист РСФСР Э. М. 
Бейбутов постарался отмести 
имеющийся в пьесе налет мело­
драматичности, постарался
идейно заострить историю Вэла 
Ксавье, бродячего певца, ново­
явленного Орфея с гитарой.

Да, вот он, ад, стремится 
сказать режиссер. И зовет на 
помощь и игру актеров, и четко 
продуманный темп спектанля, и 
световое, музыкальное обрамле­
ние спектакля.

Режиссер стремится. Его глав­
ная здесь опора —актер. Но вот 
тут-то и стоит немного пораз­
мыслить.

Поди Торенс. героиню пьесы, 
играет заслуженная артистка 
РСФСР А. А. Кржечковская. Иг­
рает талантливо, с чувством. 
Веришь в ее Леди —натуру стра­
стную, способную и на мечту, и 
на страстное чувство. Леди у 
Кржечковской растет, духовно 
преображается на виду у зрите­
ля. Надломленная, ушедшая в 
себя, потерявшая веру в людей 
(и, наверное, в себя!), — такова 
Леди в начальных сценах. Ма­
стерством актрисы к заверше­
нию спектакля правдиво, без 
нажима перевоплощается в 
женщину, окрыленную обретен­
ной любовью...

Любовью — к кому? Следишь 
на протяжении всех трех актов 
за игрой В. И. Мишакова — и 
невольно ловишь себя на мыс­
ли: а ведь Орфея-то нет...

Есть ад. Есть мелкие, злобные 
людишки. Есть просто подлые, 
есть — наиподлейшие. И — ми­
рок, мирок затхлый, мирок бо­
лотный. Мирок гнусных раси­
стов, которые травят людей со­
баками.

И вот в этом аду появляется 
Орфей. Хотя и зовут его Взлом, 
но к нему — натуре чистой, 
свободолюбивой, независимой — 
тянется неудержимо все живое, 
способное еще чувствовать 
обыкновенную человечность, 
тянется, как к мифическому 
Орфею.

Словом, есть ад, но нет Ор­
фея. Артист В. И. Мишаков вял, 
угловат, порой даже бесстра­
стен. Его не спасают песни: 
ведь Вэл в пьесе не только бро­
дячий певец, но и волей автора 
— некоторая полюсная величи­
на, противопоставленная аду 
Джейба Торенса. шерифа Тол-

|бота, их прихлебателей.
Нечто похожее улавливается 

и при других сопоставлениях. 
У Е. Я. Филипповой Кэрол Кат­
рир — удачна. Разнузданная 
девица, приводящая в ужас ме­

щанский городок своими «воль­
ностями» — и видишь, что на 
деле Кэрол по-своему протесту­
ет, глумится, насмехается над 
зловонным мирком плантато­
ров-куклуксклановцев. Хороша 
в роли Ви Толбот заслуженная 
артистка РСФСР А. М. Чупруно- 
ва. А. И. Завадский нашел ход 
к образу шерифа Толбота — у 
актера шериф спокойный, уве­
ренный в своей силе, в своей 
подлой «правоте».

И тут же, в этом же спектак­
ле —- просчеты одних, крупные 
недостатки других актеров. 
А. А. Мальченко —Дэвид Катрир. 
Ну просто не заставишь себя 
уверить о том, что Леди могла 
когда-то ' полюбить Дэвида- не­
убедительна игра А. А. Маль­
ченко.

Нажимом, зачастую никчем­
ной крикливостью пытается 
подменить подлинное раскры­
тие образа Бьюлы Биннингс 
актриса Е. А. Беляева.

Все эти и другие факты за­
ставляют прийти к одному вы­
воду: отсутствие ансамбля в 
спектакле. Да, именно в сы­
гранности каждого «музыкан­
та», каждого исполнителя, в 
чувстве друг друга рождается 
целостность, рождается совер­
шенство.

«Позвольте! — слышатся тут 
упреки. — Актер всегда раз­
ный, помди-иа вложи ему свое 
сердце!..».

Театральное : 
обозрение

Но ведь у каждого оркестра 
(где музыканты разнятся!) есть 
одно коллективное сердце — 
дирижер. И если бы режиссер 
более строже, требовательнее 
подошел к некоторым исполни­
телям—быть может, не довелось 
адресовать горькие упреки ни 
актерам, ни постановщику.

Театр имени Ленинского ком­
сомола открыл свой новый се­
зон спектаклем «После расстре­
ла» (автор пьесы И. Соболев). 
Театр — другой, актеры — то­
же другие, режиссер — опять- 
таки другой! А недостатки...

Словом, опять тот же иамень 
преткновения отсутствие ан­
самбля. И что любопытно: по­
везло, на наш взгляд, женским 
ролям —актрисы выглядят в ос­
новном в лучшем свете, нежели 
большинство их партнеров. Осо­
бенно привлекает своей игрой 
актриса И. К. Высоцкая.

...Люся Евсеева, отважная со­
ветская разведчица, пришла в 
логово фашистов с ответствен­
ным заданием — узнать, кто же 
сообщает фашистам о всех тай­
ных делах одной нашей развед­
группы. И вот — встреча Евсее­
вой-Высоцкой с одним из гла­
варей фашистской разведки 
Кремером (роль его играет В. Н. 
Листопад).

В этой напряженной сцене, 
особенно драматичной, наглядна 
искренность, даже страстность 
в игре Высоцкой — и неумение 
Листопада найти верный тон, 
открыть зрителю суть своего
Кремера.

И в другой сцене (Кремер и 
Лемке) енбва Листопад оказы­
вается гораздо невыразитель­
нее, чем его партнер — Ю. К. 
Витиовсний, хорошо рисующий 
Лемке, высокомерного аристо­
крата, чурающегося мужлана 
Кремера.

Ю. К. Витковский и еще Н. П. i 
Гагарин, неплохо проведший 1 
роль Шпица, вот, пожалуй, и 
все удачи из девяти актеров.

Другие же в большей или 
меньшей мере не сумели подо­
брать ключи к споим персона­
жам, оставили их невырази­
тельными и порой просто без­
ликими.
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А вот исполнительницы жен­

ских ролей, как уже говорилось 
выше, — в основном удачны* 
Особенно интересно поданы ро­
ди (кроме Люси Евсеевой) Веры 
Гусевой (антриса Т. Н. Василье­
ва), Кати Некрасовой (В. И. Ки­
риллова) и фашистской развед­
чицы Хильды (И. Л. Дубровина)с

Итак, вновь приходится гово­
рить о недочете постановщика 
спектакля, режиссера И. И. Бер- 
лянда. Никто не собирается на­
мертво зачеркнуть проделан­
ную над спектаклем работу. Но 
речь уже идет не просто о «за» 
или «против».

Рабочий, шлифуя деталь, вы­
веряет даже не миллиметры, а 
микроны.

Почему рабочий добивается 
точности до микрона? Потому 
что недоделанная деталь, соеди­
нившись с другими, приведет 
однажды к аварии, будет испор­
чена машина!

Вот так и в спектакле. И, пом­
ня прежние удачи двух хорошо 
известных ростовских режиссе­
ров, заслуженно отмечая досто­
инства их новых работ, хочется 
искренне пожелать скорейшего 
исправления пока что явных 
Недостатков в двух этих новых 
спектаклях.

В. НЕСТЕРЕНКО.

* * *

II а снимке- вверху — за­
служенная артистка РСФСР 
А. Кржечковская в роли Леди 
Торенс.

Фото С. Соловьева.
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