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Н«Д Ростовом еще рвались сна- 
ряд.,., и оскрлни зеркальных окон 
з-ш-ьли под нрпытами будгииоа- 
сньй конницы, а десятки ростов­
ских.актзрса о эти.январские дни 
13x0 года уже стали солдатами ре­
волюция, влившись, многие пока 
и-осознанно, в многочисленны-• 
Театры походных частей. В стола- 
г.оя jpHh'.ac-. -рсккх, где полтора 
Д2СЛ1ИЛЭ7ИЛ в дорев о/ноционные 
годы играл рабочий «ТемсрниЦкий 
т..ыУрЬ, а в 1$05 году помещался 
щта.б революционного пролетариа­
та, ставились концерты-митинги и 
р-.кожоццокные инсценировки. В 
десятках клубов — совета проф­
союзов, моряков торгового флота, 
Дома прог-3?!,ц-иил — возникали 
драм гл и ч гс ни о кружки и студии. 
Разсордчиаади свою работу пер­
вый о Ростове Государственный 
драматический театр имени нарко­
ма Луначарского, Нахичеванский 
театр и театр Политуправления 
С ИГО, Кооперативное товарищест­
во акторЬв ставило опорные и ба­
летные спектакли. Открывались и 
закрывались десятки других теат­
ров и театриков типа миниатюр и 
оперетты—- «Мелодрама», (латний 
буфф), «Мозаика», «Маяк» и т. д.

Трудное становление нового 
пролетарского театра, вобравшего

>s и сконцентрировавшего в себе сз-

Вмыт жизненные проблемы, острей­
шие противоречия эпохи, на Дону

RT было осложнено еще тем. что пра- 
•>< гам революции удалось задержать 

здесь окончательное установление 
£П Советской власти. Борьба за новое 
С искусство началась в Ростове и 
Ь крае не в условиях морального и 
G3 духовного подъема народных масс, 
£ как в Центральной России, а в пе- 
Д риод, нс-осродстсскно предшест- 

вов?аший временному отступле­
нию революции. Приходилось пре- 
ололевать громадное сопротивле­
ние многих старых деятелей ис­
кусства, далеко но сразу поняв­
ших н принявших революцию.

Пока любительские рабочие го­
сударственные театпы, «Синяя блу­
за» и «Театральная мастерская» 
искали и создавали новый рево- 
гюмиснный репертуар и новые 
сценические формы, бооолись за 
ревслю”ион^о-‘ воплощение на 
сц-не лучших произведений миро- 
гей классики, многие старью про- 
Фесс»-*онады-‘ые коллштизы Росто­
ва по"лзьшрли в огромном количе­
стве эротнч 'ские, религиозно ми­
стические сценические поделки, 
яь~сы Аоцыбдшсва, А. Белого и 
других. Сцены города заполонили 
пустышки-комедии., душещипатель­
ные мелодрамы, водевили и опе­
ретки, воспевающие прежнюю 
«красивую жизнь».

На этом фоне выделялся театр, 
который носил говорящее о мно­
гом любителю русского театраль­
ного искусства имя «Гротеск». 
Значение ростовского «Гротеска» 
ещэ далёко не определено, боль­
шинство современных исследова­
телей и изданий забывают о нем 
совсем, а между тем т'еато за не­
многие годы своего суЩествоЬа-

ИСТОКОВ НОВОГО ТЕАТРА
иия сыграл заметную роль в ста­
новлении традиций и принципов 
всего советского комедийного и 
эстрадно.о иснусства.

Необычное творческое лицо, вы­
соким художественный уровень ро­
стовскою «Гротеска» были опре­
делены прежде всего тем, что на 
его крошечной сцене выступали 
многие выдающиеся актеры, кото­
рые, возглавив впоследствии веду­
щие творческие коллективы и на­
правления, стали в ряду родона­
чальников советского эстрадного 
искусства и советской сатиры- 
Jto прежде всего руководитель, 
режиссер и актер театра, талант­
ливейший импровизатор Алексей 
Григорьевич Алексеев (Лифшиц/, 
которого по праву считают одним 
из создателей ' эстрадного жанра 
конферанса. В качество помощни­
ка режиссера начинал здесь свой 
путь на эстраде Михаил Наумо­
вич Гаркави. Душой «Гротеска» 
был блестящий актер, обладавший 
неповторимым юмором и обаяни­
ем, непосредственностью и легко­
стью, создатель эстрадной маски 
«стесняющегося конферансье» Фе­
дор Николаевич Курихин. И, ко­
нечно, самую яркую страницу в 
творческую историю ростовского 
«Гротеска» вписали большой ма­
стер русской советской эстрады и 
комедийного театра, исполнитель 
пародий и юмористических рас­
сказец Владимир Яковлевич Хен- 
кин (Истомин) и его брат Виктор.

Репертуар в эти годы был проб­
ным камнем всей театральной по­
литики, который выявлял как 
гражданскую позицию, так и худо­
жественные устремления творче­
ского коллектива, его отношение к 
новому зрителю. Репертуар ро­
стовского «Гротеска» состоял пре­
имущественно из малосодержа­
тельных вещиц, имевших хожде­
ние в дореволюционном пародий­
ном театре. Эти вещицы, рассчи­
танные на эстетствующего зрите­
ля, давали, однано, возможности 
для формального поиска и прояв­
ления ярких актерских индивиду­
альностей. С восстановлением Со­
ветской власти на Дону режиссер 
А. Алексеев сделал попытку «при­
способить» репертуар к новому 
зрителю, который постепенно вы­
теснял буржуа и нэпмана из теат­
ральных залов. Однако талантли­
вый художник пока еще был да- 
лзк от понимания сути и смысла 
советской театральной политики и 
избрал далеко не самый верный 
путь. Буквально через несколько 
дней после освобождения Ростова, 
28 января 1920 года, в седьмом но- 
море орган Ростово-Нахичеванско­
го комитета РКП(б) газета «Комму­
нист» выступила со статьей «По­
меньше лубка», посвященной «Гро­
теску». Рецензент писал:

«Ростов понемногу оживает. От­
крываются театры, кино. Открыл 
свои двери и «Гротеск».

Конечно, открыв свои двери при ; 
Советской власти, театр понял.что 
власть эта, потакающая и помо­
гающая театрам вообще, не тер-­

пит превращения зрительного зала 
в трактир с крепкими напитками, 
и заменил столы стульями..

Н этом было уже нечто от Корби­
ной реформы, менявшей физионо­
мию театра.

Тут иге выявилось и другое яв­
ление, имеющее характер' общего.

Талантливый; чуткий и умный 
руководитель театра Алексеев по­
чему-то решил упростит!» програм­
му театра и новой публике пока­
зать примитив, лубок, ' •

Все. что заставляло хоть немно­
го вдуматься в суть, все, что щцо... 
по от комизма щ шаржа, а от кУмб- 
ра и остроумия, • было отодвинуто 
на последний план... ■

А ведь автору этой заметки 
определенно известно. сколько 
действительно изящных, и , милых 
пустяков, грациозно-мягких эски­
зов хранится в репертуаре''этого 
театра», " . ■

Обращает на себя внимание 
чрезвычайно последовательная и 
умная позиция газеты, поставив­
шей задачей сохранить театр для 
нового зрителя, дать возможность 
актерам работать в нормальной 
тпорчесной обстановке. Оказав Дей­
ственную помощь «Гротеску!» в 
поддержании высокого художест­
венного уровня, местная партий­
ная и советская пресса начала 
кропотливую и последовательную 
борьбу за изменение общественно- 
политического лица «Гротеска», за 
новый репертуар.

Газета «Коммунист» радостно 
приветствует в рецензии одну из 
первых советских программ теат­

ра за то, что она 
«претендует на изве­
стную серьезность», 
остро критически оце­
нив типичные для до­
революционного «Гро­
теска» без думные

сценки и интермедии. Уже че­
рез два месяца после освобож­
дения Ростова театр был вовлечен 
в общественную жизнь города; 
б марта 1920 года газета расска­
зывает читателям об одном из ми­
тингов «партийной недели» в теат­
ре «Гротеск», отмечая высокий ху­
дожественный уровень «отлично 
срепетированного» спектакля,при­
уроченного к этому событию, В 
программе «Гротеска» стали появ­
ляться злободневные сатириче­
ские миниатюры, такие, кАк сыг­
ранная на бенефисе Вл. Хеннин.ч 
сценка «Герои нашего времени»» л 
которых обличались антиобщест­
венные элементы. Газета «Комму­
нист» с удовлетворением отмочала, 
что на смену интермедиям-пу­
стышкам в «Гротеске» пришел Че­
хов. Актуальней стал репертуар 
знаменитого «салонного хора» гро- 
тесканцев, в конферансе опреде­
лились первые стремления осмыс­
лить и понять происходящие изме­
нения в жизни. Характерен в этом 
смысле репертуар, показанный те­
атром уже в дни первомайских 
торжеств 1920 года. Это — карти­
на времен французской революции 
«Руже-де-Лиль в Страссбурге», ко­
медия «Фламандсние зеленщицы», 
исторический спектакль «Народ- 
дитя, достоин будь венца», песнь 
Беранже «Дар народа», обозрение 
«Эволюция пролетарских развле­
чений», революционные песни шу­
та и торжественный апофеоз 
«Красный праздник».

(Окончание на 4-й стр.).
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