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В канун юбилея Онтлбря в области завершилась неделя спентанлей, посвя­
щенных 70-летию Велиной Октябрьской социалистической революции. Об 
открытии недели наша газета уже сообщала.

Если судить об афише недели по названиям и жанрам, то производит она 
впечатление вполне благополучное. Здесь спектакль-диспут ♦Диктатура со­
вести» по пьесе М. Шатрова в академическом театре имени М. Горького; в 
жанре народного лубна поставленная в ТЮЗе «Мельница счастья» по пьесе

В. Мережко и социально-психологическая драма В Розова «У моря»; ред­
чайшая для театра кукол попытка представить на своей сцене эпос — 
«Сказ о граде Лебединце» и спектакль-урок «Буденовка», который играется 
прямо в школьном Классе. Таганрогский театр имени А. П. Чехова обратился 
к произведению, созданному в 30-е годы, — «Смерти Занда» Ю. Олеши, ново- 
черкасцы и шахтинцы — к современной драматургии: к постановке пьес 
«Последний журавль» А. Дударова и А. Жука, «Экспертиза» В. Левашова.

М
.О

Л
О

1 
i 8 

H
C
H

SS
7

".
 Р
оо

то
ь н

а Д
он

у

Удачный выбор, как изве­
стно,—половина успеха. Театр 
имени М. Горького рассматри­
вал пьесу М. Шатрова как 
возможность диалога со зри­
телем о путях революции. Это 
открытая публицистика, ис­
пользующая опыт политичес­
ких дискуссий 20-х годов, ес­
тественно, наполненная сов­
ременным содержанием. В не­
сколько искусственную конст­
рукцию пьесы театр пытается 
вдохнуть живую жизнь, и это 
удается тогда, когда проявля­
ется подлинный гражданский 
темперамент актеров (в моно­
логе подсудимого, в сцене с 
генералом Карбышевым).

Приятно отметить разножан- 
ровость спектаклей, постав­
ленных на сцене ТЮЗа его 
главным режиссером В. Чиги- 
шевым. Принцип ярмарочного, 
площадного зрелища, избран­
ный для «Мельницы счастья», 
позволил воплотить дух рево­
люционного времени, яростно­
го, тревожного. Современная 
музыкальная стилистика по­
могла привлечь юную аудито­
рию к. рок-драме «Собаки» по

повести К- Сергиенко. Пьеса 
В. Розова, созданная в тради­
циях социально-психологичес­
кой драмы, сохраняет и в 
спектакле эти жанровые приз­
наки. Старая, как мир, тема: 
грехи отцов падут на детей — 
получает острое современное 
звучание. Крупного руководи­
теля посадили за тяжкие прес­
тупления, а душа его сына из­
немогает иод их грузом. Герой 
розовской драмы, которого иг­
рает И. Мужжухин, ищет нрав­
ственной опоры — и не нахо­
дит ее... •

После затяжного кризисного 
состояния, в котором пребывал 
Таганрогский театр, его по­
следние постановки вселяют 
надежду: «Арена» И. Фрид- 
бергеса, «Смерть Занда» Ю. 
Олеши, включенная в репер­
туар театральной недели. 
Сложная стилистика произве­
дения Ю. Олеши требует оп­
ределенных усилий от зри­
тельного зала, и те, кто не ос­
вобождал себя от этого труда, 
понял, что постановщик спек­
такля М. Изюмский и исполни­
тель главной роли В. Ветров

говорят о мучительности поис­
ка художником своего места 
в переломный момент эпохи. 
Герой Ю. Олеши хочет понять, 
в чем его долг перед новым 
пролетариатом, о чем писать, 
когда в душе столько сомне­
ний, когда предают близкие, 
лишая веры и твердости.

Для Новочеркасского театра 
имени В. Ф. Комиссаржевской 
А. Дударев — автор, что на­
зывается, репертуарный. На 
этой сцене шли спектакли по 
его пьесам «Рядовые» и «Ве­
чер»’. Им сопутствовал успех, 
который, вероятно, родил осо­
бое доверие театра к драма­
тургу. В этот раз новочеркас- 
цы явно не критически отнес­
лись к новой пьесе А. Дударе­
ва «Последний журавль». В 
ней есть сюжетные линии, уже 
знакомые по другим литера­
турным произведениям; она 
насыщена расхожими симво­
лами: здесь и центральная до­
рога, ведущая к солнцу; и кри­
ница, к которой в трудную 
минуту припадают герои сце­
нической истории; и мальчик,

принимающий эстафету жизни 
от ветерана...

Стандартность драматургии 
усугубляется' постановкой 
Б. Филиппова, его желанием 
придать многозначительность 
самым простым вещам, непре­
менно нвссти поэтическое об­
рамление, но все его элементы 
из давным-давно устаревше­
го режиссерского арсенала. 
Единственная волнующая сце­
на в спектакле — разгозор Ма­
люгина (артист А. Коняхин) с 
ответственным лицом, по 
привычке считающим, что ему 
все дозволено. Актер сыграл 
драму честного, бескомпро­
миссного человека, который 
вынужден отступить (не перед 
наглым тузом — нет!), перед 
обстоятельствами, порожден­
ными порочной системой. Он 
сдается, корежа себя, и это 
дорого ему обходится.

Можно сказать, что Шялтин­
ский театр драмы имени Н. 
Погодина стал жертвой благо­
го намерения: уж очень хоте­
лось из шахтерского города 
привезти спектакль о горня­
ках. По признанию главйогб

режиссера А. Шпаковского, 
это ему придавало силы для 
борьбы с пьесой. Почему надо 
было избирать произведение, 
требующее от театра борьбы 
с ним, а не искать драматурга- 
единомышленника, остается 
полной загадкой.

Пьеса В. Левашова «Эк­
спертиза» — это слабая лите­
ратура с банальными характе­
рами и зияющими провалами 
в логике поведения персона­
жен. Думается, что так назы­
ваемая производственная дра­
матургия в своем «чистом» ви­
де уже не может привлекать 
зрительского внимания. Необ­
ходимо ее иное качество, иная 
социально - психологическ а я 
глубина. В «Экспертизе» нам 
дают представление лишь о 
глубине штрека, в котором 
происходит авария. На сцене 
темно, лишь коротко мерцают 
горняцкие лампочки. Поднятые 
вверх черноватые ребристые 
конструкции повисают над 
ползающими людьми. Действи­
тельно, полное ощущение, что 
вы в шахте. Но хочется чув­
ствовать себя, как в театре,

а не как в шахте. Бытовое 
правдоподобие здесь никак 
не приводит к правде искус­
ства.

Все персонажи больше рас­
сказывают о себе, чем действу­
ют, и актерам в такой драма­
тургии просто нечего делать. 
Стоит ли удивляться тому, что 
объявленная режиссером
борьба с нею кончилась пора­
жением театра?

Более строгое формирование 
репертуара требуется сегодня 
от новочеркасцев и шахтинцев. 
Уповать на спасительную «те­
му» не приходится. Наивно по­
лагать, что, не подкрепленная 
высокими художественными 
качествами, она сама уже яв­
ляется гарантией идейно зре­
лого спектакля. В этих двух 
театрах не заметно никаких 
следов репертуарного поиска, 
без которого сценический кол­
лектив увядает.

Примером взыскательности 
является репертуарная полити­
ка театра кукол, который не 
имеет в своей афише слу­
чайных пьес. Поэтому и твор­
ческие удачи здесь — чаще. 
К ним жюри конкурса отнесло 
и спектакль «Буденовка» по 
пьесе В. Гайдая, созданный ак­
терами молодежной сцены. Его 
играют прямо в школьных клас­
сах, этот спектакль — урок, 
рассказывающий о юных за­
щитниках революции в живой 
гайдаровской традиции.

Что внесла советская музы­
кальная комедия в традиции 
классической оперетты? Это, 
вероятно, собирались выявить 
артисты театра музыкальной 
комедии, подготовившие к 
празднику большой концерт. 
Мы'ожидали рассказа о том, 
как менялся герой оперетты,

как демократизировалась ее 
музыка, а увидели прихотливое 
сцепление дуэтов, сцен и ба­
летных номеров, не связанных 
общим замыслом. Из произве­
дений советского периода вы­
брано немало сцен, содержа­
ние которых прекрасно иллюст­
рирует известную фразу о 
том, что «вся французская 
контрабанда делается в Одес­
се». Они драматически не оп­
равданы, произвольность сце­
нического монтажа очевидна, 
и впечатляющий финал из 
«Вольного ветра» И. Дунаев­
ского рождается словно ниот­
куда, просто по воле сценари­
ста.

Не забыты колоритные фи­
гуры Мишки-япончика, короле­
вы шансонеток, генеральской 
вдовы, белого офицера, Яшки- 
буксира, но никто не рспомнил 
при подготовке сценария, что 
в истории театра есть случай, 
когда на оперетте плакали. Это 
было в 1943 году. В освобож­
денном городе шел первый 
спектакль — «Раскинулось мо­
ре широко», и посвящался он 
тем, кто не вернулся с вой­
ны...

Зрители донских театров до­
вольно давно пребывают в од­
ном привычном настроении — 
в ожидании спектакля, который 
поразил бы смелостью мысли, 
оригинальностью формы. Но 
вот такого грандиозного теат­
рального события пока не про­
изошло. Может быть, потому, 
что еще не преодолена вчераш­
няя тяга к привычной, усред- 
ненно - правильной драматур­
гии и такой же режиссуре? 
Нет следов риска, эксперимен­
та. А без них какой же те­
атр?

Л. ФРЕЙДЛИН.


