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Г^ЕЙЧАС, когда, говоря о те- 
Ч* атральном сезоне, мы упо­
требляем эпитет «минувший» 
и когда уже не так много вре­
мени до сезона нового, навер­
но, самая пора поразмышлять о 
некоторых явлениях театраль­
ной жизни, о связях театра со 
своим зрителем.

У Пермского драмтеатра до 
сезона минувшего года взаимо­
отношения со зрителем скла­
дывались неровно. Бывали 
спектакля, о которых говорил 
город, о них спорили, смотре­
ли их по нескольку раз. И за­
поминали надолго. Но порой 
приходилось и отменять спек­
такли: не было... зрителей. Ис­
толковывали это по-разному, 
но конкретных причин не на­
зывал никто. Да и в самом де­
ле, внешне, казалось бы, ниче­
го не менялось: состав актеров 
тот же, репертуар — и совре­
менные пьесы, и классика. 
Спектакли поставлены профес­
сионально. добротно, да и зри­
тель в Перми не стал менее те­
атрален: администраторы га­
стролирующих театров хвалят 
пермяков. А вот в свой театр 
последние годы горожане шли 
вяло. А иные вообще переста­
ли ходить: неинтересно!

И вдруг все изменилось. Зри­
тель вернулся...

Что же произошло в минув- 
- спем сезоне?

Когда мы слушаем давние 
радиозаписи спектаклей, смот­
рим старые фильмы, игра ак- 
геров, которая когда-то нас 

9 волновала, сегодня кажется ис­
кусственной, излишне «теат- 

’ральной». Но это вовсе не зна­
чит, что раньше актеры играли 
хуже. Время изменило зрителя, 
его требования к искусству. 
Современного человека, живу­
щего в бурном потоке инфор­
мации, в век радио, кино, теле- 
1идения, не удивить изображе- 
шем правдоподобных, «как в 
жизни», картин. Он ждет от 
Искусства большего — глубоко­
го осмысления жизненных 
процессов, серьезных размыш­
лений о связях человека с бес­
покойным и изменчивым ми-

Этот пульс жизни театру на- 
\о чувствовать особенно чут­
ко, иначе зрительный зал ока­
жется интеллигентнее, умнее 
того, что ему показывают со 
сцены, и театральная рампа 
станет непроницаемым барье­
ром, прекратится живой 
встречный ток мыслей и чувств 
между актером и зрителем. К 
сожалению, это не всегда за­
метно со сцены.

...Идет спектакль. Казалось 
бы, в нем есть чем заинтересо­
вать сидящих в зале. Интригу­
ющий ход событий: судьба ге­
роини напоминает биографию 
первой советской женщины- 
дипломата. Актеры на сцене 
«выкладываются» в полную ме­
ру темперамента... А в зале 
невнимательные лица, зияют пу­
стые кресла... При всей своей 
громкости и профессиональ­
ной добротности спектакль не 
выходит за пределы рампы.

I Но вот другой спектакль в 
1том же театре. На сцене двое. 
|Он и она. Не происходит буд- 
то бы ничего особенно интри­
гующего. Но все два часа ак­
теры концентрируют на себе 
наше внимание. Зрители впи­
тывают каждую реплику, они 
размышляют вместе с героями, 
стараются вместе с пими пай- 
ти выход из сложной жизнен­
ной ситуации: на сцене ре­
шается очень важное для каж­
дого— как быть, когда на пу­
ти твоего счастья возникло не­
преодолимое препятствие? Как 
стать хозяином своей судьбы, 
а не рабом обстоятельств? И
зрители внутренне спорят с ге­
роями, одобряют, волнуются...

Ф Заметки режиссера

ТЕАТР 
И ЗРИТЕЛЬ

Происходит тот неповторимый 
процесс сотворчества актеров 
и зрителей, в котором рож­
дается истинный театр.

Спектакля «Чрезвычайный 
посол» ■ «Варшавская мело­
дия», о которых шла речь, 
Пермский драмтеатр показал в 
начале прошедшего сезона. И 
хотя игрались они на одной 
сцене —это были как бы спек­
такли разных театров, они вы­
ражали принципиально проти­
воположный подход к способу 
взаимодействия со зрителем. 
Театр вызывал самого себя на 
непримиримый творческий 
спор: каким быть?

Довольствоваться на сцене 
лишь видимостью правды, ко­
торую не сложно изобразить 
при достаточном актерском 
опыте, обыгрывать сюжетные 
ситуации или глубоко исследо­
вать чувства и причины чело­
веческих поступков, самый 
процесс столкновения мыслей, 
идей, мировоззрений, активно 
выявлять свою гражданскую 
позицию художника.

Театр верно выбрал второй 
путь: к зрителю ведет только

Но сразу отбросить то, что 
уже стало привычным,— не­
легко. Среди десяти (!) премьер 
сезона были спектакли слабые, 
где торжествовали привычные 
приемы («Гроссмейстерский 
балл»), были полуудачи, где но­
вое побеждало лишь в отдель­
ных актерских работах, в удач­
но найденных сценах («День 
отдыха»), в оригинальном ре­
жиссерском решении («Дуроч­
ка»,. Театр шел к своей цели 
настойчиво и последовательно. 
Четыре спектакля сезона опре­
делили его творческое кредо, 
привлекли внимание зрителей. 
Это «Варшавская мелодия», 
«Царь Федор Иоаннович», «На 
дне», «Странная миссис Сэ­
видж». Уже много раз «оты­
гранные» в других театрах 
пьесы, на пермской сцене про­
звучали свежо и современно, 
потому что в каждом спектак­
ле театр стремился выявить 
свою партийную и художест­
венную позицию.

Можно обсуждать, насколь­
ко правомерно затушевывание 
многоплановости пьесы Алек­
сея Толстого ради выявления 
выбранной театром главной те­
мы спектакля: можно не со­
глашаться с откровенно публи­
цистическим решением горь­
ковской пьесы и столь безого­
ворочной героизацией образа 
Луки, который в спектакле 
ассоциируется чуть ля не с са­
мим автором пьесы. Но нельзя 
оставаться равнодушным к то­
му страстному спору о назна­
чении человека на земле, ко­
торый ведут на сцене сами ге­
рои спектаклей, к той убеж­
денности, с которой театр вою­
ет за торжество человечности 
в человеке, утверждая, что 
победа добывается только в 
борьбе, в активной людской 
солидарности. А пассивная, не 
защищенная добродетель Царя 
Федора растаптывается и, зна­
чит, становится орудием чело­
векоубийства.

Но страстно воюя против ду­
ховного мещанства, театр в

спектакле «Странная миссис 
Сэвидж» почему-то сочувству­
ет хитрым обитателям психиат­
рической лечебницы, не заме­
тив, что их милые добродетели 
лишь притворная маска, ог­
раждающая их от беспокойств 
мира, что их жизненная пози­
ция сегодня гораздо опаснее 
откровенно циничного коры­
столюбия деток миллионерши, 
на которых в спектакле на­
правлено главное острие сати­
ры. Это, кстати, правильно от­
мечалось в рецензии С. Тра­
вина.

Многочисленны актерские 
удачи прошедшего сезона. 
Среди них стоит выделять ра­
боты П. Вельяминова (Вик­
тор — «Варшавская мелодия», 
Борис Годунов — «Царь Федор 
Иоаннович»); С. Расцветаева 
(Царь Федор, Лука — «На 
дне»); Г. Добровольской (Геле­
на — «Варшавская мелодия»); 
народной артистки РСФСР 
А. Мосоловой и заслуженной 
артистки РСФСР Г. Василье­
вой (Миссис Сэвидж), где пси­
хологическая тонкость разра­
ботки образа доводится до ху­
дожественного обобщения,
подчеркивает гражданскую по­
зицию актера.

В минувшем сезоне мы по­
знакомились с большой груп­
пой интересных молодых акте­
ров и открыли новые грани та­
ланта артистов давно знако­
мых. Все это говорит о том, 
что в театре создана атмосфе­
ра подлинного творчества, и в 
этом известная заслуга глав­
ного режиссера И. Т. Бобыле-

В последнее время театру не 
везло с режиссурой. Главные 
режиссеры приезжали и ис­
чезали, оставив после себя не­
сколько более или менее ин­
тересных спектаклей. И толь­
ко... Ни один из них не заин­
тересовался всерьез возможно­
стями коллектива и не сумел 
увлечь его за собой. И. Бобы­
лев начал работать с дальним 
прицелом. Уже по первым 
спектаклям стало очевидно, 
что его интересует прежде 
всего строительство коллекти­
ва единомышленников, ут­
верждающих сегодняшнюю по­
зицию в искусстве.

Прошедший сезон «заложил 
фундамент» Театр активно 
заявил свою партийную, худо­
жественную позицию, он ста­
вит перед зрителем проблемы 
публицистически злободнев­
ные, стремится решать спек­
такли современными образны­
ми средствами. Но современ­
ность искусства выражается 
прежде всего в воплощения 
образов героев сегодняшнего 
дня. К сожалению, в мнив­
шем сезоне мы не увидели 
спектакля, где бы театр в пол­
ный голос сказал свое слово 
о тех самых людях, которые 
сидят в зрительном зале. Без­
условно, в новом сезоне перм­
ский зритель, вернувшийся те­
перь в свой театр, будет 
ждать от него новых художе­
ственных открытий, показа ге­
роев сегодняшнего дня, ваших
современников.

Л. ФУТЛИК.


