
ТЕАТР 
В ПУТИ

Йа прошедшие тридцать лет 
©р<чс неузнаваемо изменился.

Города заточения царских уз­
ников, города мещанской «сучь­
ей скуки», по словам поэта, не 
£тало. Его больше нет. Таким 
юн встает только из посерев-i 
(ших, истлевших <от времени', 
архивных документов, из вос4 
•поминаний старожилов. Орси| 
(преображен Октябрем. Социа-^ 
диетическое созидание не обо-» 
|нло и Орска, как не обошло if 
.любого другого уголка рашей 
(необъятной страны.
) Новь здесь на каждом пере-» 
крестке, на каждом шагу: и в 
*грм, что построено, и в том, что 
строится, и ни синей кальке, 
где моделируется будущее ro-i 
рода. . . ■

Вместе с городом рос И Ор* 
ский драматический театр имеч 
ли А. С. Пушкина •— одно из 
главных учреждений, представ-» 
ляющих его культурное лицо, 
театр, которому скоро будет 
тридцать лег.

Репертуар театра в Орске до­
статочно разнообразен. На его 
сцене идет классика («Коварст­
во и любовь» Ф. Шиллера), ис­
пытанные временем произведе­
ния советских авторов («Уг- 
рюм-рска» В. Шишкова). Но 
лучше другого представлена 
современная советская драма­
тургия — здесь и Л. Шейнин 
(«Тяжкое обвинение»), и 
М. Стельмах («Зачарованный 
ветряк»), Ар. Арканов и Гр. Го­
рин («Свадьба на всю Европу»), 
А,- Делендик («Вызов богам»), 
В репертуаре немало и приспо­
собленных для сцены повество­
вательных произведений 
(«Гроссмейстерский балл» ' к 
«Цыган»),

Если вы из тех зрителей, ко­
торые предпочитают трагедии 
«сатирическую комедию» — по­
жалуйста, посетите театр в тот 
вечер, когда там идет «Свадь- 

i ба на всю Европу» (в програм­
ме именно эта пьеса обозначе­
на как «сатирическая коме- 

дтуДИЛ»). Если ж?? вы вообще не 
любите комедий, пожалуйста, 
на «Вызов богам» или «Цыга- 
йа» — попадете на драму (ска­
жем от себя — драму сердце­
щипательную).

Зрители разные. У одних — 
«дни вкусы, у других — дру­
гие, Театр хочет служить всем. 
Это очень ‘ Х0РФ-и°- Однако 
«служить» не Значит «услужи­
вать». О служении искусства 
народу применительно к пОэ- 
я'ий и свое время как нельзя 
лучше сказал р. Маяковский: 
rtdai' по его меткому выраже­
нию," — «народоводитель и од­
новременно народный слуга». 
Это же относится и к театру. 
Служить своему зрителю -- 
народу театр может только од- 
Аим единетвенйьш способом — 
будучи его. водителем, форми­
руя его симпатии и 'антипатии, 
его вкусы, оказывая активное 
влияние на его, зрителя, идей­
ное самосознание и Культуру 
чувств.

1 С этой точки зрения не все 
в! репертуаре Орского театра 
равноценно, и рн, по нашему 
мнению, мог бы. должен был 

’бы проявить меньшую всеяд­
ность ' и большую разборчи-

\вость в выборе пьес.

В ладно сбитой сюжетно и 
высокой по основной авторской 
мысли драме А. Делендик* 
«Вызов богам» такая, почти не­
стерпимая надуманность, а по­
тому и фальшь ситуаций, что 
пьесу не спасает даже хорошая 
игра артистов и очень проду­
манная режиссура (Г. А. Зава­
лов).

Не без существенного идей­
ного изъяна и пьеса П. Прово­
торова, написанная по мотивам 
повести; А. Калинина «Цыган». 
Весь первый акт со сцены нас 
убеждают, что все, что делает

отличный человек, героический 
командир Советской Армии цы­
ган Будулай, он делает по ве-* 
лению «голоса крови». Правда; 
в двух других актах этот мо-ч 
тив смягчается, затеняется и к 
пьесе на первый план высту4 
нают совсем другие ее качеств 
ваз мелодраматическое элодей-» 
ство и мелодраматическая по-, 
вранная невинность и, конечно} 
торжествующая доброде те л ц 
(какая же мелодрама без тор-/ 
жествующей добродетели!). Зри­
тель растроган, потому что он! 
любит добро, привержен к спра­
ведливости. 11о нужно ли 1^ 
можно ли всерьез «чувства 
добры*», чувства правды И 
справедливости, гуманн ости* 
воспитывать в нашем зрителе 
на таком драматургическом ма­
териале —’ в этом я очень со* 
мневаюсь,

«Тяжкое обвинение» и «Гросс-{ 
мейстерский балл» — впол-< 
не добротные драматургические 
произведения, а если в них 
есть художественные просче­
ты, то они искупаются глав­
ными достоинствами: четкой 
идейной мыслью, верностью ха­
рактеров, жизненной правдой,

В Орске — хорошая, хотя и 
не очень однородная труппа. 
В ее составе есть очень опыт­
ные и одаренные артисты стар­
шего поколения — И, Д. Плот­
ников, Н. Д. Карпова, Э. Э. 
Гельвиг, А. В, Мордасов, В, С. 
Далматов, 3. В. Мордасова и 
другие. Есть более молодые и 
совсем молодые — в большин­
стве своем актеры одаренные, 
обладающие заметно выражен­
ной индивидуальностью — 
М, И, Лихачев, Г. А. Завалов, 
В. П. Руденко, А. У. Хворости- 
нин, А. С. Кручина, В. С. Леви- 
танус, А. И. Зубков, Л. Л. Рат­
нер и другие (называю толь­
ко тех, к кому удалось больше 
присмотреться).

Но неоднородность коллекти­
ва и Орском драмтеатре не 
только возрастная. Это неиз­
бежно. Я"'имею в виду неодно­
родность: творческую. Она ска­
зывается в разнице исполни­
тельских манер, творческого 
воспитания.

Тех, кто постарше, отличает 
тяготение к созданию образов 
правдивых в жизненно-быто­
вом отношении — на службу 
этому ими поставлены все 
средства сценической вырази­
тельности — от жеста до ясно 
звучащего слова. У молодых 

•создаваемые ими образы под­
час более обобщенны, нередко 
пни не проявляют большой за­
боты о создании резко выра­
женного индивидуального ха­
рактера, не всегда точны в гри­
ме. К сожалению, иные пре­
небрегают высокой культурой 
русской сценической речи.

Труппа, актеры — это полте­
атра. Другую его половину в 
современном театре представ­
ляет режиссер. Он «автор 
спектакля» — так величал се­
бя В. Э. Мейерхольд.

Режиссеры Орского театра 
В. С. Далматов и Г. А. Зава­
лов — люди разного возраста, я 
отсюда и опыта, и, думаю, не

■НН
ошибусь', сказав, что они люди 
разных школ, пристрастий, вку­
сов.

Из работ В. С. Далматова 
мне удалось видеть одну — 
«Тяжкое обвинение». Будучи 
занят в этом спектакле как ак­
тер, он проявил хороший вкус, 
большое обаяние, выявил боль­
шое сердце и незаурядный ум 
своего персонажа — «секрета­
ря ЦК одной из Ср. Аз. респуб­
лик» (так он аттестован в про­
грамме). Как режиссер, он про­
явил свое умение выделить на­
иболее драматические узлы пье­
сы и сделать их ощутимыми в 
спектакле, и это очень хоро­
шо. Однако в спектакле есть 
длинноты, режиссер позволяет 
актерам наигрыш, а иногда без­
действенное присутствие на 
сцене. Это, конечно, отражает­
ся на качестве спектакля в це­
лом.

Видимо у Г. А. Завалова бо­
лее «жесткая рука». В качест­
ве режиссера он острее чувст­
вуется в поставленных нм 
спектаклях («Гроссмейстерский 
балл», «Вызов богам», «Цы­
ган»), Он умеет, несмотря на 
небольшой еще пока режиссер­
ский опыт, делать интересно 
.задуманный спектакль. Но не 
во всех спектаклях замысел и 
решение его уравновешены. 
Более удались ему «Гроссмей­
стерский балл» и «Цыган». В 
этих спектаклях он показал 
себя с самой лучшей стороны и 
как актер: в одном случае он 
выделил в своем герое интел­
лектуальное рационалистиче­
ское начало, волю (Филипп 
Круглый), в другом — глав­
ным образом эмоциональное, 
страсть, увлеченность (цыган 
Будулай), но и в одной и в 
другой роли он был органичен, 
Прост, убедителен.

Как режиссер, он стремится, 
и ему это почти во всех случа­
ях, хотя и в разной мере, 
удается, найти к каждому 
спектаклю соотвегству ющий 
«эмоциональный коэффици­
ент». Так, в спектакле «Гросс­
мейстерский балл» главное — в 
утверждении во.чи к преодоле­
нию недостатков, в «Вызове бо­
гам» — в тревоге за жизнь че­
ловека и во внутреннем преоб­
ражении героя, становлении в 
нем человека с большой бук­
вы, в «Цыгане» — в преодоле­
нии взаимного недоверия, в 
страстном и бла городном 
стремлении советских людей к 
Добру.

К сожалению. Орский театр 
все еще живет «милостью» 
дворцов культуры социалисти­
ческого города. И, как это ни 
странно, может быть, именно 
от этого страдает культура 
спектаклей. «Хозяева» не поз­
воляют своим «квартирантам» 
делать того, что требует от сце­
ны профессиональный театр. 
Это прежде всего относится к 
световому оформлению спек­
таклей. Но и декоративное и 
музыкальное — тоже оставля­
ют желать много лучшего, как 
говорят в таких случаях.

Сравнивая спектакли этого 
юбилейного года со спектакля­
ми . 1965 года, когда Орский 
театр гастролировал и Орен­
бурге, я с радостью замечал, 
как вырос его творческий кол­
лектив, насколько ответствен­
нее и требовательнее он стал 
относиться к своей работе, как 
неуклонно он идет вперед!..

Театр — это не только сце­
на. актеры и пьесы. Театр—это 
еще и зал, и зрители. Зри­
тель — даже самое главное ли­
цо в театре.

Орский зритель особен­
ный. Он трогательно приветст­
вует своих вктеров. Реагирует 
на каждое движение, происхо­
дящее на сцене. Смехом отве­
чает на каждую шутку, смахи­
вает слезу, когда судьба героя 
его тронула, гневается, когда 
попирается справедливость, на­
граждает громкими аплодис­
ментами побеждающую правду.

Ради такого зрителя-друга, 
друга отзывчивого и любящего, 
стоит трудиться, стоит тво­
рить и дарить ему прекрас­
ное, — дарить свое искусство.

С, ЛУБЭ.


