
Несколько десятилетий назад, во вое- 
мя очередного фестиваля, судьбе за­
бросила меня в маленький предурапь- 
ский городок с забавным птичьим назва­
нием Кудымкар. Городок был таким
глухим, что в распутицу (а это довольно 
длительные периоды по местным погод­
ным условиям) в нем вообще не было 
никаких дорог. И только верткие само­
летики типа «уточек» поддерживали 
евязьего с миром. И вот а этой-то не­
сусветной глубинке должны мы были 
смотреть работу махонького городского 
коми-пермяцкого драматического теат­
ра. Мест 400. Деревянное здание, похо­
жее на барак, построено в тридцатых 
годах. Скудный бюджет. Минимальный 
(около двадцати человек) состав труп­
пы. Как жить в таких условиях творче­
ским людям, как не потерять столь не­
обходимые для искусства широту круго­
зора, раскрепощенность фантазии, вы­
сокий профессионализм?

Кудымкарский театр, в котором я с 
тех пор была неоднократно, представля­
ется мне неким чудом. Оно начинается 
уже с того момента, когда входишь 
внутрь убогого здания и вдруг осозна­
ешь, что все в нем сияет ослепительной 
чистотой, любовно убрано, трогательно 
оберегается. В полном, практически на 
каждом спектакле зале, сидит нарядная 
публика, очень много молодежи, детей, 
у всех в руках только что купленные, 
изящные программки. А потом бесшум­
но поворачивается круг (на периферии 
этого почти не бывает, как правило там 
все скрипит), и перед зрителем один за 
другим возникают эпизоды очередного 
спектакля: на фоне зубчатых таинствен­
ных стен старинного замка танцуют оде­
тые в воздушные яркие платья гости ко­
ролевского бала в «Золушке», по дере­
венски добротный сруб избы — центр 
действия драмы В. Шукшина «Брат мой». 
И становится понятно, что высокая куль­
тура театрального производства отнюдь 
не случайна, она основа всей жизнедея­
тельности театра.

Серьезное отношение к делу воспи­
тывали у труппы еще прежние ее мно­
голетние руководители, в том числе 
А. Белолипецкий, А. Бердичевский, при­
учившие актеров и зрителей к 
проблемному репертуару, к «Его­
ру Булычеву», «Отелло», «Трактир­
щице», «Дуэнье», «Доходному месту». 
А когда театр возглавил окончивший 
ЛГИТМИК, коренной кудымкорец В. Гу­
ляев, то все заложенные в прежние 
времена добрые тенденции, зазвучали с 
новой силой. Гуляев руководит местной 
труппой уже несколько десятков лет и 
все это время тщательнейшим образом 
следит за всем, что определяет успеш­
ную в профессиональном отношении 
жизнь коллектива. Он выискивает среди 
молодежи города, ближней к нему мест­
ности перспективных ребят и отсылает 
их в студии при ЛГИТМИКе, в Вахтан­
говское училище, в Свердловск (в груп­
пе только два человека без высшего 
специального образования). Он отстаи­
вает высокохудожественный репертуар. 
И потому, например, нынешний сезон 
(так же как и предыдущие) строится на 
таких пьесах, как «Проделки Скапена», 
«Недоросль», «Стеклянный зверинец», 
«Укрощение строптивой», «Лес», не­
скольких произведениях коми-пермяц­
ких драматургов. Репертуар строгий, к 
тому же точно привязанный к интере­
сам местного зрителя.

Гуляев и его верный помощник, ди­
ректор театра и одновременно пре­
лестный острохарактерный актер А. Че- 
тин серьезнейшим образом занимаются 
жизнью цехов, организуют музейные 
экспозиции в скромном фойе, держат в 
идеальном порядке архив. Интеллигент­
ность — вот слово, которым можно оп­
ределить стиль жизни коллектива. И еще 
одно слово приходит на ум, когда дума­
ешь о Кудымкаре,— просветительство.

Естественно, среди спектаклей кудым- 
карцев встречаются разные. Есть поста­
новки «проходные», как например, «Мур- 
лин Мурло», в которой театр все же по­
старался смягчить прямолинейность и 
грубость драматургического материала. 
Есть спектакли чрезвычайно броские, 
эффектные — такой оказалась «Дуэнья» 
Р. Шеридана, с блестящим, бурлескным 
исполнением А. Четиным роли Мендозы. 
Однако кудымкэрцев не заинтересовала 
сатирическая, антиклерикальная пробле­
ма, составляющая сущность произведе­
ния английского комедиографа. Есть 
<мный спектакль «Свадьба Кречинского», 
где среди прочих добротных актерских
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работ выделяется виртуозное, психоло- 
_гически точное исполнение роли Расплю- 

Й^в^яЖ^ва Н. Крохалевым. Жалкий и заносчи- 
В"Д| 11 вый, трусливый и запальчиво бросаю­

щийся в любую авантюру, характер этот 
становится как бы камертоном поста­
новки, знаком безнравственности, опре­
деляющим смысл цинического мира
Кречинского, и ему подобных.

КУДЫМКАРСКОЕ ЧУДО

Бесспорным лидером в репертуаре 
Кудымкара последних лет стала поста­
вленная В. Гуляевым «Власть тьмы». 
В спектакле — простом, без всяких но­
ваций (надо сказать, что кудымкарцы как- 
то спокойно и несуетно обошлись без 
всяческого модерна, играют как деды 
играли — в добротной реалистической 
манере, играют высокопрофессиональ­
но), /нощно зазвучала страшная в своей 
обнаженности правда жизни. Нет слу­
чайных, невнятных деталей. Художник 
Л. Мехоношева^построила елмсую и вы­
разительную конструкцию — которая мо­
жет стать подворьем дома Петра и Ани­
сьи, или интерьером избы, с ее нехит­
рым скарбом, скорбным ликом иконы. 
И это острое, скупое исчерпывающе- 
достоверное решение сценографа ста­
нет как бы первой заявкой на общее

звучание рассказа о буднях старой де­
ревни.

В предложенный Мехоношевой ин­
терьер органически вписалось все дей­
ствие постановки — неторопливое, об­
стоятельное, жесткое в бескомпромисс­
ной правдивости изображаемого. Вме­
сте с тем театр подчеркивает красоту 
жизни вообще и народной, в частности.

Недаром, спектакль начнется тихими 
звуками песни «Ничто в полюшке не 
колышется», ее поют бабы, сидя за 
прялками. Такие же задумчивые, очень 
точно подобранные и аранжированные 
звучания протяжных наших песен, бу­
дут сопровождать всю жизнь персона­
жей, то как скорбный вздох (когда Ани­
сья берет отраву), то как горестная ме­
лодия отрешения в эпизоде расставания 
Никиты с Мариной. Музыкально очень 
выразительно оформлен финал, когда 
после мучительного покаяния Никиты, 
происходящее как бы нравственно ито­
жит чудный церковный распев «Воскре­
сение твое, Христе Спасе наш».

В спектакле немало отличных, серь­
езных актерских работ. Это и по-дере­
венски нескладный, однако осознающий 
себя первым парнем Никита — С. Анд-
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реев. Это искренняя, сломленная горем 
Марина — В. Мещенгина. Это прелест­
ная в своей чистоте и детской доверчи­
вости ясноглазая Анютка А. Власовой. 
Эмоционально, точно по мысли звучат 
в финале сцены в которых, кроме Ни­
киты и Анютки, участвуют Аким (Н. Кро- 
халев) и Митрич (Н. Софронов). Тема 
народных праведников, народной муд­
рости одна из ведущих в постановке.

Особого разговора заслуживает рабо­
та актрисы Н. Голевой в роли Акулины. 
Маленькая, коренастая, крепенькая 
Акульха зорко, зло следит за всем, что 
происходит в доме. Она плоть от плоти 
тупого, корыстного мира, в котором она 
сформировалась и который ее не сму­
щает. Только ярость вызывает тот факт, 
что «красавец» Никита достался не ей, 
а мачехе. Надо видеть, с какой плото­
ядной, нагловато-пьяненькой ухмылкой 
вваливается она в избу вместе с загу­
лявшим Никитой после их поездки на 
ярмарку, как с кулацкой хозяйственно­
стью перебирает наконец-то доставшие­
ся ей полушалки и ситцы, как глумливо 
измывается над уже опостылевшей Ни­
ките мачехой. И только один маленький 
штрих, тонко найденный режиссером и 
актрисой,— пронизанная искренним го­
рем, по-детски незащищенная интона­
ция фразы о том, что и ее Никита мо­
жет обидеть как Анисью,— врывается 
диссонансом в картину ликующего хам­
ства и заставляет подумать о том, что, 
пожалуй, не все столь однозначно в 
убогом внутреннем мире Акулины.

Именно этот штрих найдет потом свое 
развитие и завершение в финальной 
сцене, когда Акулина с напряжением 
пойманного зверя следившая за тем, 
что происходит с Никитой, вырывается 
из рук мужиков и бесстрашно встает 
рядом с ним. Именно в этот момент и 
начинает звучать поразительный по 
скорбной силе и просветленности рас­
пев «Воскресение твое, Христе Спасе 
наш».

Жизнь не оставляет в покое малень­
кий город в предуралье. Из Перми про­
ведено прекрасное шоссе, и рейсовые 
Икарусы бегут по нему в любое время 
года. К старому зданию театра пристро­
ен новый, вполне модерновый клуб, в 
котором разместились цеха. Отлично 
сознавая свою ответственность перед 
землеками, коллектив серьезно зани­
мается созданием национального ре­
пертуара. В свое время на его сцене с 
успехом шла пьеса местного автора 
(кстати, получившего первое образова­
ние в одной из студий театра) М. Сто­

рожевой «Синва», сейчас на сцене дра­
ма еще одного кудымкарца В. Климова 
«Сол-Вона», на коми-пермяцком языке 
идут произведения С. Лобозерова. В за­
ле, для тех, кто не знает местного язы­
ка, есть наушники. Интеллигентное от­
ношение к людям, которые приходят в 
театр, коллектив считает основой своем 
работы.

Несколько лет назад поставленная 
кудымкарцам» «Снегурочка» прозвуча­
ла на всю Федерацию и получила Го- 
сударственную премию. Недавно театр 
был в Москве, показывал «Власть тьмы», 
как один из интереснейших спектаклей 
года.

Ирина МИХАЙЛОВА.
• Сцены из спектакля t Власть 

тьмы», *Синва» (Синва—А. Власова, 
В. Сырников).
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