
Создавать высокохудожественные 
реалистические спектакли

Занавес на сцене Омского театра му-

ев пьесы и в создании образа народа в 
целом. Героиня пррцзведения Раймон­
да Марти Не только участвует в борьбе 
с заокеанскими поработителями, цо и, 
рискуя жизнью, совершает героический 
подвиг, б образе Реймр|1дь| рржно бы­
ло показать, что она лишь одна из 
многих, нто она частица своего вольно­
любивого, закаленного в борьбе народа. 
'Горда и поддир ее приобретает эдрацтер 

чил серьезный урок, напомнивший ему типического явления, в изображении ко-

цосле исторических постановлении Цепт-
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рального Комитета партии по идеологи­
ческим ропросам, определивших новые 
вехи на пути развития советского теат­
рального искусства. С первых шагов 
Деятельность коллектива омского театра 
была направлена по пути выполнения 
этих указаний. Наша современная совет­
ская тематика безоговорочно главенст­
вовала на афишах театра в те дни. U 
первые годы существования театра ом­
ский зритель видел на его сцене «Свадь-

музыкальной ГвЕДИЙ)'

бу р Малиновке»

редкой работе над музыкальной комеди­
ей украинского композитора И. Рябова 
«Чудесный край».

В названных спектаклях театр смело 
подошел к решению новых задач, к рас­
ширению и обогащению изобразитель­
ных средств и, тем самым, творчески ос­
мыслил свою роль в утверждении но­
вых путей жанра. Тем досаднее, что

стье», «Верный друг» и другие произ­
ведения современных артррор,

Современная пьеса, тематика о геро­
ике наших дней сыграла большую вос­
питательную роль в творческой жизни 
коллектива. Обветшалые приемы старой, 
цустой, так называемой развлекательной 
оперетты оказались решительно иепри 
годным» в работе над образами совет­
ских людей, в изображении нашей со- 
рремепности. Иерод тедтром были вы 
минуты новью задачи 13 трактовке обра­
зов, в общем рещеиии спектаклей. Ус­
пехи коллектива па этом новом пути на- 

ж шли наиболее полное и яркое г.ыраже- 
пне в постановке режиссером Л. Рот- 

.,7 баум музыкальной комедии II. Дунаев- 
ского (текст В. Винникова, В. Крахта и 

. В. Тнпота) «Вольный ветер». В этом 
Идейно-содержательном спектакле рас­
крылись многообразные творческие воз­
можности коллектива. Постановщику 
удалось выдвинуть на первый план те­
му всенародной борьбы за мир, образ 
стойкого в борьбе за свою незави­
симость народа. Решение этой 
большей темы средствами музыкаль­
ной комедии является принципиаль­
но- важным достижением театра, его ре­
жиссуры, солистов, хора и балета, уси­
лия 1£рторых слились в едином стремле­
нии раскрыть идейный замысел пьесы. 
Театр продолжил эту линию поисков 
реал1|ртцческога звучания в своей инте-

Беспокойное сча- jпотом ’в жизни коллектива омской муз-
комедии наступает период, евндетельст- 

ющий о том, что достигнутые им на 
первых порах успехи театр закрепить 
не сумел. Период этот связан с перехо­
дом театров на новую хозяйственную, 
бездотационную систему. Это мероприя­
тие было испытанием творческих сил 
наших театров. Жизнь показала, что 
только театры, сумевшие перестроить 
свою работу на основе указаний пар­
тий, сумели завоевать подлинную любовь 
и признание зрителя и тем самым ук­
репить свою материальную базу. Па 
первых порах были среди театральных 
коллективов нащей страны н такие, ко­
торые растерялись перед трудностями, 
перед новыми организационными зада­
чами. К ним в этот период, к сожале­
нию. принадлежал и Омский театр му­
зы кал ыюр комедии.

Недооценка возросших требований
советского зрителя, его художествен­
ного виура привела к тому, что репер­
туар омской музкомедин стал запол­
няться старыми венскими опереттами. 
Тут и «Марнца» и «Голубая мазурка», 
«Баядерка» н «Роз-Мари» и другие 
«боевики» старого театра музыкальной 
комедии. Но в глазах передового совет­
ского зрителя давно потускнел дешевый 
бдеск так называемой «ренской» опе­
ретты с ее идейным убожеством, с Р0 
жалкой мишурой. В конечном счете, 
«баядеры» и «марицы» потерпели пря­
ное поражение у зрителей. Театр полу-

торого не следует прибегать к особым, 
подчеркнуто-трагедийным краскам. Ведь 
и маленькая Марселцна, подобно 
Раймонде, готова совершить подвиг... 
Н вместе с тем, сколько югюй жизне­
радостности, сколько подлинного опти­
мизма в образах этих французских пат 
риотрк, Жанрорые черты спектакля «не 
ущемлены» героической темой пьесы- 
Приметы, общие ддя всего бор|ощё|'рсп 
народа Франции, его неисчерпаемый 
оптимизм, лщбрвь к острому словцу, к 
шутке, к веселой пе.сенке и лирическим 
раздумьям.—все это npifpuocifi • и в Пре-, 
су, и в спектакль жанровое своеобра­
зие.

Це вер ч спектакле «Средиземное 
море», поставленном омским театром, 
последовательно и завершено. Па самом 
образе Раймонды в нрпрдненни В. Де- 
мнной лежит еще печать рнешцнх, по­
казных приемов игры, хотя было бы 
несправедливо упрекнуть артистку в 
том, что она не ищет ровых приемов ц 
красок в обрисовке своей героини. За­
бывая подчас о том, что Раймонда — 
Простая дедушка, работница порта, 
исполнительница подчеркивает

ар, за высокое художественное качест­
во спектаклей, принесут ему творческие 
успехи,

Театр вернулся к своим исходным, 
единственно верным, позициям, к совет- 
кому репертуару и к опереттам клас­

сики. Он готовит такие спектакли, как 
«Трембита», «Табачный капитан», «Де­
вичий переполох», «Рядом с тобой»,
«Чемпион мира», «Шумит Средиземное 
море». Пьесы эти рисуют пашу герои­
ческую действительность, борьбу про 
стых людей за мир за рубежом, истори­
ческое прещ.чое Родины. Темы и обра­
зы этих произведений многообразны, 
но все они об’единены общим стремле­
нием к идейной значимости, жизненной 
достоверности, конкретности характеров.
К чести коллектива театра сдедувт 
сказать, что он смело подошел к реше­
нию публицистической темы; рернитедн 
канонор старой оперетты утверждают, 
что публицистическая тема лежит вне 
пределов музыкальной комедии. Эту ру­
тинную, неверную точку зрения, ограни- 
чирающую задачи музыкальной коме­
дии чисто развлекательными функциями,, ........- ,
точку зрриип, отнимающую у советской нлючителрнорть особой походкой, выхо- 
оперетты право на отражение реальной ппми м ппм,,,п1”'ИА пп»пвтп«ииИ.. w«- 
действнтельнрсти, правды жизни во, 
всем ее многообразии, на сатирические1 
краски, опровергает, в частности, спек­
такли «Шумит Средиземное море». При 
имеющемся и в спектакле и в самом 
произведении ряде недостатков в чем 
решается большая, героическая тема.

Уже в «Вольном ветре» на сцену те­
атра был выведен активный герой, воз­
главляющий партизанское движение, 
народный вожак Янко. Вряд ли кого- 
либо из зрителей «шокировало» это по­
явление на опереточной сцене, вместо 
стандартной опереточной маски, живой 
фигуры политического руководителя, 
участника всенародной борьбы за мир.
В «Средиземном море» театр пошел как 
бы ддльще, развивая традиции «Вольно­
го ветра» в изображении главных repo-

истинной человеческой любовью, друж­
бой, общностью интересов в борьбе.

Несомненным достижением театра 
является смелое выдвиженце талантли­
вой артистической молодежи. Исполне­
ние молодыми артистами II. Блохиной п
A. Липатовым ролей Марселины и Лю­
сьена в «Средиземном море» говорит 
о хорошем художественном вкусе, о бла­
городстве и простоте формы, прививае­
мым в театре молодым артистам. Мар- 
сёлниа и Люсьен выглядят в спектакле 
непосредственными, очень живыми и 
искренними.

Принципиально верным представляет­
ся нам и решение в спектакле образов 
отрицательных персонажей, врагов на­
рода—американцев и их французских 
лакеев. С подлинным мастерством, с 
незаурядным блеском изображает «док­
тора теософии», болтуна, мракобеса и 
лицемера Гаспара Ренодье артист
B. Рдутбзрт. Исполнитель не побоялся 
использовать в своей игре гротескные 
краски, ио за острой, злой пародией 
раскрывается подлинный облик его ге­
роя. этого ловкого дельца, прикрываю­
щегося маской «богоискательства». Ни­
где не нарушает актер правды жизни 
и это заставляет принять найденный нм 
острый рисунок роли. Запомнился в 
спектакле и Нат, капитан американской 
армии, в исполнении артиста В. Андре­
ева. Индивидуальности этого актера во­
обще свойственно стремление к точно­
му и яркому рисунку роли. Мягко, без 
ИЧЖИма играет родь Жозефины артист­
ка В. Я. Фразо.

Стремление к реалистическому, прав­
дивому ' изображению героев, желание

дамп'и специально опереточными ухо- отойти от старых, штампованных опере- 
lliiuil Rknusnin ол-1П„шш„.п .......л.......... - точных поиемов чувствуется и в спекДамн. Вызывает возражение и трцм ак­
трисы. Вместе с тем, заслуживают по­
хвалы вокальные данные артистки, поз­
воляющие ей леткр спрдвцться с музы­
кальным материалом произведения. Уг 
лублвкная работа над образом —такова 
главная задача Е. ДемнНой в дальней­
ших спектаклях.

Во многом уже отрещился от прие 
, мов старой оперртты один ив орытней- 

|- щнх мастеров OTqpo ЖйНРВ артист В. Е. 
с | Фразе Но и у него в роли Анри Дели 
~ в ряде мизансцен проскальзывают при­

емы слащавого, нрндрашещюго, а по 
существу поверхностного изображения 
героя. Наиболее заметно это в лириче­
ских сценах с Раймондой, где тривиаль­
ные праы мешают видеть в этой сцепи-

точных приемов чувствуется и в спек 
текле «Чемпион мира» (композитор 
С. Кац, пьеса и стихи II. Лабковского 
н И. Финка). В этом спектакле, р основ­
ном молодежном, несмотря на слабость 
драматургического материала, созданы 
живые образы советских спортсменов. 
Здесь, в решении образов героев, театр 
добивается значительных успехов, вос­
производя реальную картину жизни и 
быта советской молодежи, Молодые ис­
полнители Т. Канцельмахер (в роли 
Наташи Громовой), В. Курилов (Сергей 
Громов), II. Моыхина (спортивный врач 
(Зоя Ильина), Мертенес (Олег Лебедев) 
— привнесли в спектакль чистоту, непо­
средственность, задор молодости. Чув­
ство неудовлетворенности оставляет во­
кальная сторона исполнения у молодых

ческой паре живых людей, связанных артистов. Так, одаренная молодая певи­

ца Т. Канцельмахер недостаточно серь­
езно относится к устранению своих во­
кальных недостатков. Ровнее и мягче 
звучит голос артистки А. Сергеевой, 
создавшей н целом убедительный образ 
иностранной чемпйощеи конькобежного 
спорта Эрны Хильдстрем.

Стремление театра к живой, реали­
стической трактовке образов отчетливо 
раскрывается и в спектакле «У голубо­
го Дуная». К сожалению, нужно отме­
тить, что в постановке танцев {балет­
мейстер В. Тулупова) театр но всегда 
последователен. Так, наряду с отдель­
ными удачами, такими, как балет а 
спектакле «У голубого Дуная», встре­
чаются и традиционные, дивертисмент­
ные постановки танцев, как, например, 
«вакханалия» в «Табачном капитане», 
или архаические, лишенные всякой 
мысли приемы украшательства. Так, в 
первом акте «Чемпиона мира» вызыва­
ют возражения слащавые балетные по­
зы танцовщиц, сопутствующие боевой, 
наступательной песне советских спорт­
сменов. Or таких безвкусных, формаль­
ных приемов «обтанцовыванья» вокаль­
ных номеров театру надо отказаться.

Не всегда на должной высоте в 
спектаклях и декорации. Значительную 
долю ответственности за те или иные 
ошибки балетмейстера В. Тулуповой и 
художника р. Марина должна нести и 
режиссура театра, не всегда стремяща­
яся сплотить все творческие усилия 
коллектива, подчинить их общей идее 
спектакля. В равной мере это относит­
ся и к музыкальной части. Недостаточ­
но выразительно, а подчас н неслажен­
но, вяло звучит оркестр (дирижер 
А. Волков). Как уже указывалось вы­
ше, оставляет желать лучшего уровень 
вокальной культуры театра. Оркестр, 
вокал, балет — в этом направлении 
театру предстоит очень большая рабо­
та.

В плане работы театра омской муз- 
комедии главенствует советская пьеса. 
Сам по себе этот факт говорит о том, 
что творческий коллектив стремится за­
крепить свои первые достижения на пу­
ти к реалистическому, современному, 
подлинно идейному спектаклю. Только 
последовательная, напряженная борьба 
за выполнение исторических решений 
партии но идеологическим вопросам, за 
нысоксидейный репертуар, в котором 
будет преобладать современная темати­
ка, принесет театру признание зрителя.

Л. ЖУКОВА,


